,Manualul este un instrument excelent de pregatire in domeniul dramaturgiei a
viitoarelor cadre didactice. Acesta include piese ale unor dramaturgi consacrati
(Henrik Ibsen, August Strindberg, Frank Wedekind, Alfred Jarry, Anton Cehov,
Luigi Pirandello, Bertolt Brecht, Tennessee Williams, Samuel Beckett, Edward
Albee). Teatrul acestor autori este reprezentat prin selectii de text judicioase. La
acestea se adauga utile contextualizari de istorie si criticd literara folosind
concepte moderne ale criticii literare. Manualul propune variate cerinte de lucru
pentru o intelegere comprehensiva a textelor, precum si comentarii ale fostilor
studenti, ceea ce fi confera o autenticitate interactiva. Totodata, bibliografiile
primara si secundara sunt bogate si stimuleaza cercetarea individuala. Impactul
didactic si hermeneutic al manualului este sporit de recomandarile de vizionare
ale diverselor puneri in scend, ori variante cinematografice ale pieselor.
Recomand volumul dat fiind oferta lui educationala si modul excelent in care este
structurat pentru a facilita studentilor accesul avizat si specializat la textele
dramatice.”

Prof. univ. dr. habil. FELIXNICOLAU

,Manualul este o lucrare meritorie atat sub aspect didactic, cat si stiintific, care
pune la dispozitia cititorului o serie de texte reprezentative, insotite de comentarii
competente, necesare intelegerii evolutiei literaturii dramatice europene si
americane, de la Ibsen la Albee. Manualul este adaptat cerintelor specifice
activitatii de seminar, autorii selectand fragmente-cheie din piesele antologate si
oferind studentilor informatiile necesare din bibliografia critica, atat din studiile
generale despre istoria si evolutia teatrului modern, cat si din exegezele
consacrate fiecarui dramaturg Tn parte. Sunt mentionate si site-urile pe care se
gasesc ecranizari sau spectacole memorabile, cu intentia de a-i atrage pe tinerii
cititori, prin intermediul unor experiente transmediale, si catre lectura integrala si
aplicata a capodoperelor dramaturgiei moderne. Avem de a face, asadar, cu un
volum consistent si riguros structurat, rod al unei indelungate si temeinice
activitati didactice si de cercetare, pe care il recomand calduros.”

Prof. univ. dr. habil. ANTONIO PATRAS
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Actiunea se petrece vara, intr-un mic oras de fiord, din nordul Norvegiei. Casa
doctorului Wangel, cu o veranda mare spre stanga, se vede ca a fost construitd
ulterior. Gradind in fatd si de jur imprejur. Mai jos de verandd, un catarg. In
partea dreapta a gradinii, o bolta de verdeatd, sub care se afld o masa si
scaune. Gard viu, cu o micd portitd in fund. In spatele gardului, un drum care
merge de-a lungul tarmului. Alee de arbori alaturi da drumul care insoteste
tarmul. Printre arbori, se zdareste fiordul §i, in departare, un sir de munti inalfi,
cu piscuri. E o dimineatd calda de vara, limpede si stralucitoare.

Actiunea se desfasoara in bucataria contelui. Noaptea de Sanziene.
JEAN: In seara asta, domnisoara Julie e iarasi nebund; nebuna de legat!

Camera de zi

WENDLA: De ce mi-ai facut rochia asa de lunga, mama?

D-NA BERGMANN: Implinesti azi paisprezece ani!

WENDLA: Daca stiam ca-mi faci rochia asa de lunga, mai bine nu-mplineam
paisprezece ani.

...sunteti liberi sa vedeti in domnul Ubu cate multiple aluzii poftiti sau un
simplu mutunache, caricatura facuta de-un gimnazist unuia dintre profesorii
lui care personifica pentru el tot grotescul de pe lume.

DOM’ UBU: Cacart!

MADAM UBU: Oh, dom’le Ubu, frumos iti sta, mult-mojic te-arati a fire.

Actiunea se petrece la conacul lui Sorin. Intre actul al treilea si al patrulea trec
doi ani. Un colt al parcului de pe mosia lui Sorin. O alee larga porneste de la
scenda spre fundul parcului, catre malul unui lac. Dar deoarece o scend
improvizata a fost ridicata pentru spectacol tocmai in fata lacului, acesta nu se
vede deloc. In stdnga si in dreapta scenei, tufisuri. Cdteva scaune, o mdsufd.
Putin dupa asfintitul soarelui. Pe scend, dupa cortina lasata, lakov si alti
argati. Se aude zgomot si tuse. Masa si Medvedenko vin din stinga,
intorcandu-se de la plimbare.

Ziua pe scena unui teatru N.B. Piesa nu are nici acte nici scene. Reprezentafia
se intrerupe prima datd, fara cobordrea cortinei, atunci cand Directorul-
Regizor si Tatal se retrag sa discute scenariul, iar actorii pardsesc scena; a
doua oara, atunci cdnd, din neatentia Masinistului, cade brusc cortina. Cand
spectatorii vor intra in sala de spectacol, vor gasi cortina ridicatd, scena — ca
in timpul zilei, nici decor, nici portante, aproape in intuneric si goald, ca ei sa
aiba din primul moment impresia unui spectacol cu totul nepregatit.

Primavara anului 1624. Generalul Oxenstjerna recruteaza trupe in Dalarne,
pentru campania contra Poloniei. Cantinierei Anna Fierling, cunoscuta sub
numele de ,, Courage”, ii pleaca un fiu.



Si astfel am patruns in lumea ce se prabuseste

Ca sa descopar calea vizionara a iubirii, dulcea-i chemare,
O clipa ravasit de vant (nu stiam unde se napusteste)

Dar nu atat sa-mi pastrez alegerea din disperare.

Turnul prabusgit, de Hart Crane

Exteriorul unei cladiri cu etaj, situata la coltul unei strazi din New Orleans,
strada numita Elysian Fields, care se intinde intre liniile de cale ferata ale
companiei Louisville & Nashville, si rau.

Drum de tara, cu copac. Seara. Estragon, asezat pe jos, incearca sa-si scoatd
gheata. Se opinteste indarjit, cu amandoua mdinile, icnind. Se opreste, istovit,
se odihneste gafaind, reincepe. Acelasi joc. Intra Viadimir.

ESTRAGON (renuntand din nou): Nimic de facut.

VLADIMIR (apropiindu-se cu pasi marunti si tepeni, cu picioarele departate):
Si eu incep sa cred la fel. (Ramdne nemigcat.) M-am Tmpotrivit multd vreme
gandului dstuia, spunandu-mi: Vladimir, nu te prosti, inca n-ai incercat tot. Si
reluam lupta. (Se reculege, cu gandul la lupta. Catre Estragon.) Asadar, iata-ne
din nou.

Sufrageria unei case din campusul unui mic colegiu din New England. Scena
este in intuneric. Zgomot puternic dinspre usd. Se aude rdasul Marthei. Usa se
deschide, se aprinde lumina. Intra Martha, urmata de George.



HENRIK IBSEN (1828-1906)

Femeia mdrii (1888)

,Patosul adevarului, iubirea libertatii, nazuinta de perfectionare,
ostilitatea fatd de prejudecati, indarjirea de a invinge dificultatile, oroarea
fata de minciunile consolatoare, nevoia de dragoste superior inteleasd sunt
tot atatea coloane de sustinere a maretului edificiu construit de dramaturgul
norvegian. (...)

Daca Nora reprezenta nevoia de a fi personalitate pe planul vietii
morale si intelectuale, Elida din Femeia marii inseamna o ipostaza
imbogatita substantial (numele ei semnificad mai mult chiar decét titlul piesei
— «cel dus de furtuna»). Orizontul acestui personaj feminin nu mai este doar
unul familial, ci se confundad cu insusi zdrile marii, infinite si atragatoare,
eternd simbolizare a libertdtii de a fi. «Noapte si zi, iarna si vara, ma
copleseste dorinta asta secretd — chemarea mdrii»' se autodefineste ea.
Multi ani traieste cu sentimentul ca este intemnitata, cd vocatia ei adevarata
este langd logodnicul de odinioara, om al marii ca ea, care revenit ii cere
imperios sa-1 urmeze. Dornic sd afle Tn ce constd puterea de fascinatie a
acestuia, Wangel 1i solicitd Elidei sa-i vorbeasca despre straniul personaj.
«Despre furtuna si despre marea linistita! (vorbea cu el) Despre noptile
intunecate pe mare. Mai vorbeam §i despre marea care straluceste toata
sub razele soarelui. Dar cel mai mult vorbeam despre balene, §i despre
delfini, si despre focile care au obiceiul sa se lungeasca pe recife, in
caldura amiezii. Si mai vorbeam despre pescarusi, si vulturi, si despre toate
celelalte pdasari de mare, pe care le stii... Gandeste-te... nu-i extraordinar?
Cand vorbeam despre astea, mi se parea ca si pasarile, §i toate
vietuitoarele mdrii sunt inrudite cu el»?. Atractia este cu atit mai puternici,
cu cat, pe fondul unei stari nervoase excesiv de incordate, se astepta din
partea doctorului Wangel la un refuz categoric care ar fi indarjit-o si mai
mult. Cand Arnholm sustine cd oamenii... «O data pentru totdeauna au
luat-o pe drumul cel rau si au devenit niste fiinte terestre, nu marine. Din
toate punctele de vedere, acum e prea tarziu sa ne mai indreptam greseala»,
Elida, cu gandul la superioritatea logodnicului ei, confirma: «Da, spui un
trist adevar. Si cred ca oamenii banuie si ei insisi asta si-si poartd prin
viata banuiala ca o remugcare sau o amaraciune secreta... Asa se explica

! Henrik Ibsen, Femeia mdrii, in Teatru, vol. 111, Bucuresti, E.P.L.U., 1966, p. 214.
2 Ibidem, p. 220.



pentru ce oamenii isi simt sufletul greu, greu»’. In locul unui astfel de veto
insd, Elida este pusd in situatia de a decide singurd. Si optiunea se va
indrepta spre acesta din urma, care i-a dat putinta de a hotari singura ce are
de facut. Si care, mai mult, 1i semana, launtric, la fel de mult, daca nu cumva
mai mult chiar decat logodnicul de alta data. Fiindca un om care se exprima
ca Wangel atesta acest lucru: «N-ai observat ca oamenii de pe tarmul marii
deschise, sunt un soi aparte de oameni, un fel de alt neam de oameni? E ca
si cum ar trai propria viata a marii. E agitatia puternica a valurilor cu
fluxul si refluxul lor, atat in gandirea cdt si in senzatiile acestor oameni, §i
de aceea nu pot fi niciodata transplantati. A, trebuia sa ma gandesc mai
demult la asta. Am facut un adevarat pdacat fata de Ellida s-o iau de-acolo si
s-0 mut aici»*. (...)

...simtdmantul demiurgic pe care il ddruieste opera marelui nordic
este la fel de puternic si de convingitor. Intr-un ev in care toate valorile
tindeau sa fie puse sub semnul intrebarii, el a gasit puterea de a ne oferi o
opera dramatica de o mare frumusete morald, al carei ax principal il
constituie permanenta pledoarie pentru vocatia omului de a se autodepasi.”

»Meritd a fi semnalate in treacat si alte elemente pirandelliene din
teatrul ibsenian: ca la autorul lui Ciascuno a suo modo, si la Ibsen arta
anticipeaza realitatea (sugestiile pe care le contin statuia proiectatd de
Lyngstrand si tabloul lui Ballested prevestesc «aclimatizarea» Femeii marii)
(...) in fine, conflictul dintre morala imuabild, puritana si naturalitate din
piesele ibseniene nu e decat un conflict dintre forma si viata. (...)

Aceasta constiinta a rolului predomind insd in O casa cu papusi,
oferind o neasteptatd modernitate acestei piese care parea desueta si tezista
(desi Ibsen a negat, iritat, eticheta de «feminist», concedand totusi ca poate
fi vorba de emanciparea femeii Tn masura in care acest lucru nu e altceva
decat emanciparea umanului). Cel care a inteles perfect acest lucru e Georg
Groddeck, autorul faimosului Das Buch vom Es. Intr-un manunchi de eseuri
vii si neortodoxe, intitulat Tragedie sau comedie? O intrebare pentru
cititorul lui Ibsen, Groddeck observa ca mai toate eroinele sunt, de fapt,
niste «suflete poetice», cu o psihologie de fata, de «codanay, ce-si jertfesc
trupul si spiritul, dar, mai ales, partenerul (Helmer, Rosmer, Lavborg etc.)
visului in care cred cu o obstinatie de adolescente intarziate. (Prototipul lor
este, cred, Agnes din Brand, gata in entuziasmul ei sd-1 sacrifice pe Einar:
«te-am daruit!», exclama ea.) De ce, desi casdtorita si chiar asteptdnd un

3 Ibidem, p. 229.

4 Ibidem, p. 244.

5 Ileana Berlogea, Silvia Cucu, Eugen Nicoard, Istoria teatrului universal, vol. II,
Clasicism, Romantism, Realism, Editura Didactica si Pedagogica, 1982, p. 214, 221, 223.
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copil, Hedda Tesman ramane, incdpatanati, Hedda Gabler? Tocmai din
cauza acestei intime conceptii de viatd, datoritd careia ramane tot o «fatdy,
asemeni Norei sau Ellidei, femeia marii, exaltate de cate un «ideal imprecis
si neclar», misterios®. (...)

La Ibsen, intuitia spatiului scenic, necesar reflectarii situatiei
dramatice, functioneaza intotdeauna genial. De pilda, in finalul Heddei
Gabler, spatiul, oricum inchis, se micsoreaza, incercuind definitiv starea de
fiintd indisponibilda a eroinei. In Femeia marii, iesirea la suprafata
constiintel a «strainului» refulat din psihicul Ellidei este anuntatd, mai intai,
prin intermediul spatiului scenic al actului III. Or, aceasta este o metafora
manifestd a inconstientului: «Locul e umed, mocirlos si umbrit de copaci
mari. In dreapta se vede marginea unui elesteu verzui». De altfel, Ibsen
acordd o functie foarte precisa si sunetului magic, sub acolada sonora a
caruia cade deznodamantul. Asa e dangatul tot mai indepartat de clopot de
vapor din Femeia marii ori «vuietul bubuitor» din Cand noi, mortii... Acest
gen de sunet magic, mistic sau transcendental va face o splendida cariera in
toata dramaturgia post-ibseniana (...)

Pe deasupra [tehnicii analitice, n.n., L.V.B.] s-a adaugat si influenta
romanului, asa incat drama a ajuns sa-si anexeze, ca, de pildd, in Rata
salbatica ori in Femeia marii, o arhitectonica etajata si sinuoasa. (...)

La Ibsen, destinul pandeste si apare din culisele preistoriei
personajului. Eroul este, intotdeauna, predeterminat de trecutul sau, care se
manifestd, umpland spatiul unui iluzoriu prezent independent. Prezentul nu
e decat ultimul segment al acestei preistorii, iar viitorul este exclus. In piesa
ibseniand nu exista decat trecutul, el este, cum ar spune un alt personaj al
Noptii de Sanziene, cu o formula extraordinard, timpul celibatar «fara
urmasi». Trecutul, mereu restaurat, renaste dintr-o negare a prezentului.
Ceea ce-i realmente teribil in piesa ibseniana e faptul ca trecutul reparvine la
stadiul de existentd empiricd, la cel de prezent real; el se manifestd sub
forma unui insolit Dasein. Camil Petrescu are, in Doctrina substantei, o
expresie fericitd, numind trecutul acel ceva «eliminat din substanti»’.
Numai ca la Ibsen trecutul e chiar unica substantd, mereu regenerata.
Preistoria (...) se reincarneaza (...) in Rosmersholm si Femeia marii, sub
forma fantasmei Beatei si a Strainului (...)

Timp de un secol — adica intre 1895 si 1994 — pe scenele romanesti
au fost realizate 109 montari ibseniene. E mult, e putin? Greu de spus

® Georg Groddeck, Tragddie oder Komddie? Eine Frage an die Ibsenleser, Verlig von
S. Hirzel, Leipzig, 1918, p. 114.

7 Camil Petrescu, Doctrina substantei, 1, ed. ingrijitd de Florica Ichim si Vasile Dem.
Zamfirescu, Bucuresti, Editura stiintifica si enciclopedica, 1988, p. 126.
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deocamdata. (...) (mai putin jucatd insd Femeia marii, ramasd la cinci
inscendri, din cauza dificultatii de a-i intrupa scenic subtil-romanesca ei
etajare de mises en abyme).

Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personald a piesei lui Henrik Ibsen, Femeia
marii (1888), plecand de la (unele din) urmatoarele extrase. Un scurt
comentariu individual, cu propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in
care sa exprimati care credeti ca este semnificatia si valoarea estetica a
piesei. O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastrd, folosind un
discurs familiar, firesc, in care s demonstrati, minimal, cd ati citit si ati
meditat asupra piesei.

| Actul I:

»BALLESTED: Da. Aici pe recif, in planul din fata, trebuie sa zaca o sirena,
gata sa-si dea duhul.

LYNGSTRAND: De ce trebuie neaparat sa-si dea duhul?

BALLESTED: Pentru ca s-a ratacit aici, Tnduntru, in fiord, departe de mare
si nu mai poate gasi drumul Tnapoi. De aceea zace si moare aici, in apa asta
salcie. Acum pricepeti?

LYNGSTRAND: Aha! Asa, deci...

BALLESTED: Doamna de aici din casa mi-a inspirat ideea cu sirena...
LYNGSTRAND: Ce titlu ii veti pune tabloului cand va fi gata?
BALLESTED: Am de gand sa-i spun ,,Sfarsitul sirenei”.

LYNGSTRAND: Mi se pare un titlu foarte potrivit. Fara indoiala, o sa iasa
ceva frumos.”

»WANGEL: (...) A coborat sa faca baie. Face baie iIn mare in fiecare zi,
cam pe la ora asta. Oricum ar fi vremea.

ARNHOLM: Sufera de ceva?

WANGEL: La drept vorbind, n-are nimic. Desi a fost deosebit de nervoasa
in ultimii doi ani. Vreau sa spun, din cand in cand. Nu pot nici eu, de fapt,
sa-mi dau seama ce e, cu ea. Cat despre mare, asta e singura placere a vietii
el, vezi dumneata.

ARNHOLM: Tin minte demult asta.”'”

8 lon Vartic, Ibsen si ,, teatrul invizibil . Preludii la o teorie a dramei, Editura Didactica si
Pedagogica, R.A., Bucuresti, 1995, p. 16, 17, 43-44, 66, 71, 236-237.

9 Henrik Ibsen, Femeia mdrii. Piesd in cinci acte (1888). In romaneste de Sidonia
Drigusanu si Florin Murgescu, in Henrik Ibsen, Teatru. In trei volume, vol. III, Editura
pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1966, p. 189.

10 Ibidem, p. 196.
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~WANGEL (zdmbind si intinzdnd mdinile spre ea): Uite-o. Sirena!”!!

»WANGEL: Apa a fost buna, rece, astazi?

ELLIDA: Rece? Dumnezeule! Aici apa nu-i niciodata rece. Calduta ca o
gargara, fara pic de vlaga. Uf! Apa-i bolnava aici, in fiord.

ARNHOLM: Bolnava?

ELLIDA: Da, bolnava. Cred ca te si imbolnaveste...

WANGEL: Hali, ai laudat destul statiunea noastra.

ARNHOLM: Mai curand cred ca intre dumneata, doamnd Wangel, si mare
s-a stabilit un fel de legatura... Cu marea si tot ceea ce tine de ea.

ELLIDA: Da, poate si fie si-asa... Am ajuns aproape s-o cred si eu.”!?

»ARNHOLM: (...) Si cand ma gandesc la dumneata, te vad acolo, sus, in
turnul farului. Pagana, cum ifi spunea pastorul cel batran, pentru ca tatal
dumitale te-a botezat asa, cu un nume de corabie — Ellida. Nu cu nume
crestinesc.” '3

»ARNHOLM: Sotul dumitale nu stie asadar nimic despre...

ELLIDA: I-am marturisit de la inceput cd nu vin langa el cu o inima
intreagd. Ca inima mea a fost a altuia. Mai mult n-a vrut sa stie. Si eu n-am
staruit... La ce bun? In fond nu fusese vorba decat de o nebunie... De care
am scapat... Repede... Destul de repede si intr-o oarecare masurd, vreau sa
spun.

ARNHOLM (ridicandu-se): Numai intr-o oarecare masura? Nu de tot?
ELLIDA: Nu. Nu. O, Doamne, Arnholm... Nu-i de loc asa cum 1iti inchipui.
E greu de inteles... E greu de spus. Nu stiu cum as putea sa-ti spun. Ai sa
crezi ci eram bolnavi. Sau ci eram de-a dreptul nebuni.”!*

»LYNGSTRAND: (...) De indata ce ma voi simti in puteri, voi incerca sa
fac o opera mare. Asa, un grup... cum s-ar spune.

ELLIDA: inteleg... Si ce va reprezenta grupul?

LYNGSTRAND: in orice caz, ar trebui sa fie ceva trait.

ARNHOLM: Da, da. Sa nu renuntati la ideea asta.

ELLIDA: Dar ce anume ar infatisa grupul?

LYNGSTRAND: ..M-am gandit... Sa fie o femeie tanara... Sofia unui
marinar, care doarme lungita... Doarme straniu de nelinistit... Si viseaza.
Cred cad am sa pot face 1n asa fel ca sd se vada pe chipul ei ca viseaza.
ARNHOLM: Singura?

1 Ibidem, p. 197.

12 [bidem.

13 Ibidem, p. 198.

4 Ibidem, p. 200-201.
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LYNGSTRAND: Nu... ar mai fi cineva... S-ar putea spune... conturul
cuiva... care ar fi sotul ei... Sotul ei pe care 1-a ingelat, cand era plecat
departe, pe mari... Si el s-a inecat.

ARNHOLM: Cum? Ce spuneai?

ELLIDA: S-a inecat?

LYNGSTRAND: Da, s-a inecat in timpul unei calatorii pe mare. Dar ceea
ce este si mai ciudat, e ci s-a intors totusi acasa. In timpul noptii... Si acum
std 1n fata patului si se uitd la ea. Trebuie sd curgd apa de pe el, ca si cum
atunci ar fi iesit din apa.

ELLIDA (lasandu-se pe spate, in scaun): Ce straniu! (inchizand ochii.) Pot
vedea atat de limpede toate... de parci le-as fi trait.”!>

»LYNGSTRAND: Dupa aceea... s-a intamplat ceva atat de straniu... n-am sa
uit toata viata... Nu, n-am sa uit cat oi trdi. Pentru ca a spus, de data asta
foarte calm: «Totusi, a mea e si a mea va fi! S1 ma va urma chiar daca va
trebui s& ma duc acasa la ea s-o caut, ca un inecat iesit din Marea
Neagri».”!6

»ELLIDA: (...) Pentru ca si eu trdiesc ceva... Ceva, de care ceilalti toti sunt
straini.”!”

\ Actul II:

»HILDE: (...) Nu m-ar mira de loc daca intr-o buna zi ar innebuni aici, sub
ochii nostri.

BOLETTE: Sa innebuneasca? Cum poate sa-ti treaca prin cap una ca asta?
HILDE: O, n-ar fi de loc de mirare! Si maica-sa a innebunit. A murit
nebuni, stiu eu ce spun!”'8

»ELLIDA: (...) Noapte si zi, iarna si vard, ma copleseste dorinta asta
secretd: chemarea marii...”"”

»WANGEL: Atunci despre ce vorbeati?

ELLIDA: Vorbeam mai mult despre mare.

WANGEL: A! Despre mare!

ELLIDA: Despre furtund si despre marea linistita! Despre noptile Intunecate
pe mare. Mai vorbeam §i despre marea care strdluceste toata sub razele
soarelui. Dar cel mai mult vorbeam despre balene, si despre delfini, si

15 Ibidem, p. 203-204.
16 Ibidem, p. 205.
17 Ibidem, p. 206.
18 Ibidem, p. 212.
9 Ibidem, p. 214.
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despre focile care au obiceiul sa se lungeasca pe recife, in cdldura amiezii.
Si mai vorbeam despre pescarusi, si vulturi, si despre toate celelalte pasari
de mare, pe care le stii... Gandeste-te... nu-i extraordinar? Cand vorbeam
despre astea, mi se parea ca si pasarile, si toate vietuitoarele marii sunt
inrudite cu el.

WANGEL: $i tu, Ellida?

ELLIDA: Da, mi se parea ca i eu ma inrudeam cu toate la un loc.
WANGEL: Asa... De aceea te-ai logodit?

ELLIDA: Da. El spunea ca asa trebuie sa fac.

WANGEL: Trebuie? Tu personal n-aveai vointa?

ELLIDA: Nu, cand era el in preajma mea. O, mai tarziu mi s-a parut ca era
ceva cu totul de neinteles.

WANGEL: Ai stat de multe ori impreuna cu el?

ELLIDA: Nu, nu de prea multe ori. Odata a venit la noi ca sd vada farul.
Atunci ne-am cunoscut. Pe urma, ne-am mai intalnit din cand in cand.”?®

»ELLIDA: A scos din buzunar o veriga de metal pentru chei si si-a tras din
deget un inel pe care obignuia sa-1 poarte. Mi-a scos si mie din deget un mic
inel pe care-1 purtam de mult. A vardt in veriga pentru chei amandoua
inelele. Si a spus ca acum trebuie sa ne incredintdm amandoi marii.
WANGEL: Sa va incredintati?...

ELLIDA: Da, asa a spus. Si pe urma a aruncat veriga cu inelele noastre... A
aruncat-o cu toata puterea, cat mai departe, in adancul marii.

WANGEL: $i tu, Ellida? Te-ai potrivit tu la astea?

ELLIDA: Da, inchipuie-ti... Mi se parea atunci ca totul este asa cum trebuie
si fie. Insa, slava Domnului... a plecat!

WANGEL: Si dupa ce a plecat?

ELLIDA: Crede-ma ca in curand mi-am venit in fire. Am ajuns sa pricep ca
totul fusese curatd nebunie, ceva fira nici un rost...”>!

»WANGEL: Omul acesta a avut o putere neobisnuita asupra ta, Ellida.
ELLIDA: O, da, da. Omul acesta inspiimantitor!”?

,ELLIDA: (...) oricum, n-am sa pot scapa nici acolo.

WANGEL: De ce anume? Draga mea... la ce anume te gandesti?

ELLIDA: La groaza, la asta md gandesc. Puterea asta de nepatruns, de
neinteles pe care o are asupra sufletului meu...

WANGEL: Bine, dar ai scapat! De multd vreme. De atunci, de cand ai
rupt-o cu el. Totul a trecut de mult!

20 Ibidem, p. 217-218.
2 Ibidem, p. 218-219.
2 Ibidem, p. 220.
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ELLIDA (sarind in sus): Nu, tocmai asta e, ca n-a trecut!

WANGEL: N-a trecut?

ELLIDA: Nu, Wangel... n-a trecut. Si sunt inspdimantata la gandul ca nu va
trece niciodata. Pana la sfarsitul vietii!

WANGEL (cu voce sugrumata): Vrei sa spui, deci, ca in adancul fiintei tale
n-ai putut niciodata sa-1 uiti pe strainul acela?

ELLIDA: II uitasem. Insi acum e ca si cum s-ar intoarce din nou.”?

»ELLIDA: (...) Cum am putea limpezi... taina aceea grea, cu ochii
copilului?

WANGEL: Draga mea, scumpa mea Ellida, te asigur ca nu este decat o
inchipuire a ta. Copilul avea ochi normali, exact ca oricare alt copil normal.
ELLIDA: Nu, nu-i avea! Cum n-ai vazut? Ochii copilului isi schimbau
culoarea dupa mare. Cand soarele stralucea linistit in fiord, asa erau si ochii
lui. Pe furtuna, la fel... O, am vazut bine, chiar daca tu n-ai vazut.

WANGEL (revenindu-si): Hm... asa o fi. Dar chiar daca-i asa! Ce
importanta ar avea?

ELLIDA (cu glas scazut, apropiindu-se): Am mai vazut ochii astia si mai
inainte.

WANGEL: Cand? Unde?...

ELLIDA: Acolo, la Bratthammer. Acum zece ani.

WANGEL (retragdndu-se un pas): Ce vrei sa...

ELLIDA (sopteste tremurdnd): Copilul avea ochii barbatului acela... Ochii
strainului.

WANGEL (cu un strigat involuntar): Ellida!...”?*

| Actul III:

»BOLETTE: (...) La ce ne foloseste noud ca lumea cea mare trece pe aici,
ca sa plece spre nord, pentru a admira soarele polar de la miezul noptii? Noi
insa, noi niciodata nu plecam cu ei. Noi nu admiram nici un soare la miezul
noptii. O, nu, noi trebuie sa trdim cuminte, aici, in elesteul nostru cu
caragi.”?

LELLIDA: Si din nou in larg... miine. In larg, in marea deschisa, in marea
larga. Ganditi-va, sd poti fi pe punte! Dacd s-ar putea. Dacd s-ar putea una
ca asta!

ARNHOLM: N-ati facut niciodatd o cdlatorie lungd pe apa, doamna
Wangel?

2 Ibidem.
% Ibidem, p. 222-223.
3 Ibidem, p. 225-226.
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ELLIDA: Niciodata, niciodata! Doar citeva excursii mici, aici, in fiord.
BOLETTE (suspindnd): Noi trebuie sa ne mulfumim cu viata pe uscat.
ARNHOLM: Ei, in definitiv, aici e caminul nostru.

ELLIDA: Nu, nu cred de loc ca-i asa.

ARNHOLM: Nu pe pdmant?

ELLIDA: Nu, nu cred de loc asta! Dimpotriva, cred cd daca oamenii s-ar fi
obisnuit sd-si duca viata pe mare — sau, poate, in mare — am fi cu totul
altfel decat suntem. Am fi si mai buni, $i mai fericiti.

ARNHOLM: Credeti realmente?

ELLIDA: Da, mult as da sa stiu daca nu cumva asa am fi.

(...)

ARNHOLM (persifldnd): Bine, bine, fie! Dar ce-a fost, a fost! O datad pentru
totdeauna, am luat-o pe drumul cel rau si am devenit niste fiinte terestre, nu
marine. Din toate punctele de vedere, acum e cu siguranta prea tarziu ca sa
mai putem indrepta greseala.

ELLIDA: Da, spui un trist adevar. Si cred ca oamenii banuie ei Insisi asta,
si-si poartd prin viatd banuiala ca o remuscare si 0 amaraciune secreta.
Puteti sa ma credeti, de aici vine totul; asa se explica pentru ce oamenii isi
simt sufletul greu, greu. Da, da, crede-ma.

ARNHOLM: Dar, draga doamna Wangel, eu n-am impresia ca oamenii au
sufletul atat de apasat. Mi se pare, dimpotriva, ca cei mai mulfi iau viata
usor si viata li se pare placuta.

ELLIDA: O, nu, nu-i de loc asa. Bucuria asta... seamana foarte mult cu
bucuria luminii din lunile de vara. Pastreaza in ea amintirea intunericului
care trebuie sa vind. Si amintirea isi arunca umbra peste bucuria omeneasca
dupa cum norul calator isi arunca umbra deasupra fiordului. Stralucea atat
de limpede si de albastru! Si iati ci, deodata...”

»WANGEL (privind-o plin de neliniste): Ellida! Presimt ca aici se mai
ascunde ceva!

ELLIDA: Chemarea...

WANGEL: Chemarea?

ELLIDA: Omul acesta e ca marea... Chemarea marii...”?’

| Actul IV:

»~ARNHOLM: Totul provine, desigur, de la starea ei psihica maladiva.
WANGEL: Nu numai asta! La bazd e ceva congenital. Ellida are o anumita
apartenentd... Ea {ine de oamenii marii. Asta-i problema.

ARNHOLM: La drept vorbind, ce vrei s spui, doctore draga?

26 [bidem, p. 228-229.
2 Ibidem, p. 237.
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WANGEL: N-ai observat ca oamenii de pe tarmul marii deschise, sunt un
soi aparte de oameni, un fel de alt neam de oameni? E ca si cum ar trai
propria viatd a marii. E agitatia puternica a valurilor cu fluxul si refluxul lor,
atat Tn gandirea cat si In senzatiile acestor oameni, si de aceea nu pot fi
niciodata transplantati. A, trebuia si ma gandesc mai demult la asta. Am
facut un adevirat picat fati de Ellida s-o iau de-acolo si s-o mut aici.”?®

»ELLIDA: (...) Nu trebuia s& ma vand! Mai bine munca cea mai
mizerabila... mai bine cele mai grele conditii de viata... dar in libertate... si la
libera, la propria alegere.

(...)

ELLIDA: (..) Ceea ce te rog si te implor, Wangel... asta-i lucrul cel mai
important. Redd-mi libertatea! Redd-mi intreaga libertate!

(...)

ELLIDA: Dar nu mai e timp de pierdut! Trebuie sa-mi recapat libertatea
chiar azi!

WANGEL: De ce chiar azi?

ELLIDA: Pentru ca... pentru ca la noapte vine el!

WANGEL (tresarind): Vine? E1? Ce amestec are aici strainul acela?
ELLIDA: Vreau sa ma infatisez lui in deplina libertate.

(...)

ELLIDA: Da, trebuie sa fac o alegere. Trebuie sa aleg una din doua. Trebuie
sa pot sa-1 las sa plece singur... Sau... sau sa plec cu el.

(...)

ELLIDA: De aceea trebuie sa-mi redai libertatea! Sa ma dezlegi de tot ce
ma leaga de tine si de ale tale! Acuma vezi si tu ca e necesar. Trebuie sa ne
despartim prin buni intelegere... De bunivoie.”?

| Actul V:

»BALLESTED: Trist lucru sa te gandesti la asta. Saptdmani si luni intregi
am fost copiii veseli ai verii. Ne vine greu sd ne reacomodam cu noaptea
polara. Da, cel putin la inceput, asa zic eu. Pentru cd oamenii pot sa se
alchi__a...climatizeze, doamni Wangel. Da, s stiti ci pot.”*°

»BOLETTE: (...) Ah, Imi vine sa rad si sa plang de bucurie! De fericire!
Al... Asadar, voi trdi si eu cu-adevarat. Incepusem sa ma inspaimant, sa cred
ca viata trece pe langa mine!

(..)

B Ibidem, p. 244.
2 Ibidem, p. 250-253.
30 Ibidem, p. 257.
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ARNHOLM: (...) Ei... esti asadar liberd, Bolette. Nici un fel de relatie, nici
un fel de legiturd nu te leaga de cineva.”!

,STRAINUL: Nu simti, cum simt eu, ci noi ne apartinem unul altuia?
ELLIDA: Crezi... pentru cd ne-am fagaduit?

STRAINUL: O figiduiald nu poate lega pe nimeni. Pe nici un barbat de nici
o femeie, si pe nici o femeie de nici un barbat. Tin atit de neclintit la tine
pentru ca nu pot altfel.

ELLIDA (incet, frematdnd): De ce n-ai venit mai demult?

WANGEL: Ellida!

ELLIDA (intrerupdndu-se): Oh... atractia, ademenirea si chemarea asta a
necunoscutului! Toata puterea marii e adunata aici!

(...)

ELLIDA (intr-o excitatie crescanda): Wangel! Lasa-ma sa-ti spun... s spun
ca sa auda si el. Poti, daca vrei, sa ma retii aici! Ai si puterea si mijloacele!
Si chiar asta vrei sa si faci! Dar sufletul meu, toate gandurile mele, toate
nazuintele, toate dorintele, toate nostalgiile nu le poti Tnlantui! Vor jindui si
vor zbura spre necunoscutul pentru care am fost creata... si pe care tu mi l-ai
inchis.

WANGEL (cu durere calma): Vad bine, Ellida! Pas cu pas, luneci de langa
mine. Pand la urma, atractia ta pentru ceva fara hotar si fard sfarsit, pentru
inaccesibil, iti va tari spiritul intr-o noapte neagra.

(...)

WANGEL: Gandurile tale mergeau pe alte cdi. Acum insa... acum esti cu
totul dezlegata — de mine si de toate ale mele. Acum, propria si adevarata
ta viata... poate reintra... din nou in propriul ei fagas. Pentru ca acum poti
alege 1n libertate. Si pe propria ta raspundere, Ellida...

ELLIDA (strangdandu-si capul in maini §i privind inaintea ei, spre Wangel):
in libertate... si pe propria mea raspundere? Pe propria mea raspundere?
Asta este... asta e ceva care te transforma!

(...)

WANGEL (se uita un moment la ea): Ellida... sufletul tdu e ca marea, cu
fluxul si refluxul ei... De unde a venit transformarea?

ELLIDA: O, nu pricepi ca transformarea a venit... cd trebuia sa vina... cand
am putut alege in libertate?

WANGEL: $i necunoscutul... nu te mai atrage?

ELLIDA: Nici nu md atrage, nici nu ma sperie. Am putut sa-1 vad pana in
adanc... sd patrund in el, daca as fi vrut. Abia acum am putut alege. De
aceea am si putut sd renunt la el.

U Ibidem, p. 261-262.
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WANGEL: Incep si te inteleg, incetul cu incetul. Tu gandesti si simti in
imagini... si in reprezentari vizuale. Nostalgia si inclinarea ta pentru mare...
atractia pentru el... pentru strdinul acela... toate erau expresia unei nevoi
adanci de libertate, care se trezea si crestea in tine. Nimic altceva.

(...)

ELLIDA: Da, dragul si credinciosul meu Wangel, ma intorc la tine. Acum
pot s-o fac. Pentru cd acum vin la tine in libertate, de bunavoie si... pe
propria mea rispundere.”?

»ELLIDA (zambind, grav): Ei, vezi dumneata, domnule Arnholm?... Tii
minte... ce am vorbit ieri? Cand cineva s-a obisnuit sa traiasca departe de
mare... pe uscat... nu-si mai gaseste drumul Tnapoi... la mare. Si nici la viata
de mare.

BALLESTED: Dar asta e curat povestea cu sirena mea!

ELLIDA: Cu oarecare aproximatie...

BALLESTED: Cu deosebirea doar ca sirena... moare din cauza asta. De
altfel, oamenii... ei se pot aclam... acli... matiza. Da, da, va asigur, doamna
Wangel, ei pot sa se a-cli-ma-ti-ze-ze!

ELLIDA: Da, in libertate, pot, domnule Ballested!

WANGEL: $i pe propria raspundere, Ellida draga.

ELLIDA (rapid, intinzandu-i mdna). Da, asa e, Wangel... Pe propria
raspundere...

(Vaporul cel mare iese fara zgomot din fiord. Muzica se aude din ce in ce
mai tare, dinspre tirm.)”>

| Auditii/ vizioniri optionale:
Spectacolul 1inregistrat in 1991 este regizat de Olimpia Arghir. Au
interpretat actorii: Valeria Seciu, Virgil Ogasanu, Alexandru Repan, Virgil
Andriescu, Lelia Ciobanu, Delia Nartea, George Alexandru:
https://www.youtube.com/watch?v=qvtJ 1 vIsIZg&authuser=0

Teatru radiofonic (1987). in distributie: Valeria Seciu, Victor Rebengiuc,
Rodica Negrea, Alexandru Repan, Mirela Gorea, Marcel Iures, Mircea
Albulescu, Mircea Anghelescu:
https://www.youtube.com/watch?v=sAA3HRUeMVY &authuser=0

Teatru radiofonic (1968) Distributia: Ileana Ploscaru, Dan Herdan, Ana
Mirena, Aurora Simionicd, Emil Sassu, Longin Martoiu, Romel Stanciugel;
Regia artistica: Marieta Sadova si Paul Stratilat:
https://www.youtube.com/watch?v=hd-3hDYTI1Pc&authuser=0

32 Ibidem, p. 269-272.
3 Ibidem, p. 273-274.
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‘ Exemplificari de interpretare

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Consider ca piesa de teatru Femeia marii de Henrik Ibsen prezintd
multe aspecte cu subinteles, astfel este nevoie de o atentie sporitd asupra
unor replici. Personajul in jurul caruia se realizeaza intreaga actiune, cum
inca din titlu ne putem da seama, este Ellida, ,,femeia marii”. De-a lungul
piesei se acordd importantd femeii si aspiratiei sale, precum si problemelor
sufletului feminin.

Exista doua interpretari ale sufletului Ellidei: pictura si sculptura. Pe
de-o parte, din descrierea lui Ballested, ce urmeaza sa facd o pictura
intitulatd ,,Sfarsitul sirenei”, reiese asemanarea personajului feminin cu acea
sirend ratacitd si care urmeaza sa moard. Sirena este simbolul femeii in
contextul marii, dar si cea care atrage barbatii cu calitdtile sale (admiratia lui
Arnholm, legaturile amoroase duse pana la logodnda cu un american —
marinar si sef de echipaj pe vas, si in final, casnicia cu doctorul Wangel). Pe
de alta parte, Lyngstrand doreste sa devind un sculptor, iar opera sa face
referire la o sotie de marinar, care doarme si viseaza, iar in spate sa fie sotul
ei pe care l-a Tnselat cand el era plecat, sd apara asa ca un inecat iesit din
mare. Porneste de la o situatie reald, si mai exact, isi aduce aminte de o
poveste despre un sef de echipaj, un american, ce a vazut in ziar ca iubita lui
s-a cdsatorit cu altcineva. Acesta si-a promis ca pand la urma tot al lui va fi,
iar ea 1l va urma chiar daca va trebui s-o caute peste tot.

Despre Ellida aflam cd face baie in mare in fiecare zi, la aceeasi ora,
indiferent de vreme. Fiindca in ultimii doi ani era tot nervoasd, marea
ramanea ,,singura plicere a vietii ei”. Arnholm este cel care accentueaza
acest lucru, aducandu-si aminte cd de mult timp exista iubirea ei fata de
mare. Se deduce, astfel, cd ea avea o obsesie pentru inot, pentru mare, iar
durerea si suferinta erau alinate prin aceasta activitate. Totodata, ea pare a fi
un suflet asuprit, care se inchide in interior si nu-si comunica problemele,
devenind o enigma pentru toti din jurul ei. Chiar dacd locuieste intre munti,
fara prea multa lumina si cu un vant slab, pentru ea, chemarea marii rdmane
o dorintd pe care trebuie sda o implineasca. Putem interpreta ca marea
simbolizeazd o deschidere, aspiratie spre noutate, in timp ce fiordul
(conform dex.online, acesta reprezintd un golf maritim Ingust, sinuos si
intrat adanc 1n uscat, cu maluri abrupte si inalte) apartine unei lumi inchise,
fara dezvoltare. Si probabil de aceea si sufletul ei este unul ,,ingradit” si
intunecat de ganduri.

Toti din fiord traiesc ,,izolati” si nu ies in lume, ceea ce o face pe
Bolette sa vrea sa plece si sa vada alte lucruri, sa descopere si sd invete, dar
nu ar vrea nici sd-gi paraseasca tatdl. Arnholm, profesorul mai in varsta, este
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cel care o convinge sa redescopere lumea, propunandu-i sa-i fie nevasta. Ar
putea exista o asemdnare intre ceea ce a facut Ellida si ceea ce face Bolette.
Aceasta din urma i-a promis lui Lyngstrand ca se va gandi la el mereu, cat
va fi el plecat, timp in care ea a acceptat propunerea lui Arnholm de-ai fi
alaturi. Se dezvéluie o oarecare tradare din partea ei.

Perioada in care ,,femeia marii”, Ellida, a stat la far a afectat-o si i-a
lasat urme adanci. Era predestinatd marii prin nastere si nume, fiind fiica
paznicului farului si poreclita ,,Pdgana” - deoarece avea un nume de corabie,
Ellida.

Inca de la inceputul operei se mentioneaza faptul ci Ellida s-a
casatorit cu un barbat mai in varstd decat ea si trdieste in aceeasi casd cu
cele doua fiice vitrege. Cu toate ca din text reiese ca cele doua fiice vitrege,
Hilde si Bolette, au decorat frumos in casd pentru ziua mamei lor, sub
pretextul aparitiei profesorului Arnholm, momentul in care Ellida sta
singurd in chioscul realizat de Wangel, in timp ce fetele stau afara pe
veranda, defineste faptul ci ea se simte o striini in casa sotului ei. In casa se
sarbatoreau diferite evenimente familiale in secret, iar sotul si fetele sale
traiau amintiri la care ea nu putea sa ia parte. Astfel, ea trdia cu gandul ca nu
este 1n stare sa umple golul lasat de moartea primei sotii. Avand in vedere
aceste lucruri, se explica de ce Ellida are sufletul ranit. Faptul ca ea nu s-a
putut obisnui cu gandul cad este a doua sotie a unui barbat, a dus la mari
framantari in mintea ei, precum si la aparitia unei relatii mai putin bune intre
ea si sot. Crezand ca sufletul lui este impartit, ea nu a mai vrut sa fie a lui.
De asemenea, o alta cauza a suferintei ei poate fi si comportamentul rigid si
distant al celor doua fete, facandu-si iluzii ca ele nu o vor accepta niciodata
drept ,,mama” a lor. In final se dovedeste cu totul altceva: cele doud, in
special Hilde, se bucura de faptul ca Ellida nu mai trebuie sa plece si decide
sa ramanad cu ei.

Pe langa alte lucruri, nici trecutul ei nu o lasd in pace, gandindu-se
mereu la ceea ce traise alaturi de marinarul american. Ea isi iubeste sotul
acum, dar parca sunt pastrate si sentimentele fatd de un alt barbat din trecut.
Astfel, ea trdia de mai demult ceva de care toti erau straini, avand mereu
ceva pe suflet, si nici miacar Wangel nu stia ce povara duce ea. In timpul in
care l-a refuzat pe Arnholm si iluziile sale, ea avea in minte si in suflet pe
altcineva, de care nu stia nimeni, si nu i-a spus nici lui Wangel. Ea nu avea
inima Intreaga pe cand a ajuns sotia lui, era mai mult o ,,nebunie” de care nu
stie dacd a scapat 1n totalitate.

Printr-o destdinuire sotului, a recunoscut ca ea ajunsese la un fel de
logodnd cu un marinar, dar care nu s-a infaptuit asa cum se credea. El a
plecat pe mare, iar ea a ramas singurd, ceea ce a dus la o iubire neimplinita.
In aceeasi marturisire este vorba de o logodna prin intermediul unor inele
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puse intr-o veriga de chei si aruncatd in mare, realizidndu-se in acest fel un
legdmant puternic Intre cei doi. Lucrurile iau o altd intorsatura in momentul
in care se banuieste cd acel om Inspdimantitor l-a omorat pe capitanul
vasului, dar nu se stie cu exactitate adevaratul motiv pentru care a facut asta
si nici daca acela era adevarul. Cert este ca Ellida i-a luat mereu apararea,
ridicand semne de intrebare: a facut asta din cauza fricii? Sau exista si alte
detalii stiute doar de cei doi? De ce doar dupa moartea capitanului cei doi
si-au facut promisiunile cu inelele si le-au aruncat in mare? Omul acela pare
ca a avut si are o putere neobisnuitd asupra ei. Povestea lui Lyngstrand este
de fapt povestea adevaratda a fostului ei logodnic. La auzirea acestei
intamplari, Ellida si-a schimbat starea de spiritpp si a incercat sa schimbe
subiectul.

Ellida afirma cd este bolnava de trei ani, acea trauma o urmareste
mereu si parca 1l vede tot timpul in fata ochilor exact ca in urma cu zece ani.
Faptul cd nu il poate uita face ca ea sa se intoarca din nou si din nou la acele
momente din trecut. Dupa intélnirea cu Strdinul, aceste frici si obsesii sunt
reliefate si o fac sa sufere si mai mult. Acest strain, numit si ,,omul marii
deschise”, a venit ca s-o ia, asa cum ii promisese inainte. In urmaitoarea
noapte avea sa fie ultima calatorie cu vasul, iar Ellida trebuia sa ia o decizie
in aceasta privintd: daca sa plece pentru totdeauna cu el sau sd ramana.
Chiar daca ea nu se putea abtine de la chemarea marii, trebuia sa se
gandeasca la faptul ca el a venit sa se razbune pe logodnica lui
necredincioasa. Din actiunile ei, pare cd are o boald psihica, ce nu poate fi
vindecatd cu tratamente si doctori. Se poate considera si faptul ca aceasta
imbolndvire se datoreaza mutdrii ei departe de viata marii si de agitatia
valurilor.

Este ciudat faptul ca Ellida il vedea inca viu — pe fostul partener — in
fata ochilor, dar In momentul in care l-a vazut, ea nu l-a recunoscut, doar
ochii erau aceiasi. Ea credea ca ochii copilului sdu aveau ochii Strainului,
care 1si schimbau culoarea dupa cum era marea. Eu cred ca aici sunt doua
variante posibile: fie este vorba despre o dragoste pe care nu o poate uita, a
tinut la el prea mult si acum se simte vinovata ca i-a facut promisiuni de
care nu s-a putut tine, fie acel Strdin i-a provocat si alte suferinte, atat de
grave Incat nu-si mai poate reveni ca sa fie fideld sotului ei. Se poate ca in
sufletul ei sa existe, totodata, si alte nelamuriri, printre care si faptul cd l-a
lasat pe marinar sa plece si ea nu l-a mai asteptat pe urma. Mai exact, poate
fi vorba aici de existenta unui sentiment de abandon ce o macina incontinuu,
o mustrare de constiinta. Apoi, nu a fost fideld nici lui Wangel, deoarece se
gandea permanent la marinar, la mare si la orice avea legatura cu trecutul ei
(fiind prinsa incd acolo si ceva nu o lasa sa evadeze).
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Apar si traumele postnatale, pentru cd ea a fost mama, dar pentru
putin timp, copilul ei murind la cateva luni. Acest lucru i-a afectat nu doar
starea ei psihica, ci si relatia dintre ea si sot — cdsnicia parea ca se destrama,
sentimentele au inceput sa dispard. Deznadejdea a aparut atunci cand se
gandea la faptul ca prima sotie i-a daruit doi copii, iar ea a pierdut acest
drept. Aceasta suferintd a marcat-o destul de mult timp. De altfel, Ellida
ajunge sd vorbeasca singura, iar cand Wangel nu-i de fatd, ea nu-si aduce
aminte cum arata, ci incepe sa-1 vada mai degraba pe acel strain.

Referitor la inceputul relatiei dintre Ellida si Wangel, aceste doua
personaje au fost inca de la Inceput sortite sd fie impreund: ea dezorientata,
singurd si neajutorata; el trist si In cautare de sotie si mama ca sd-i umple
golul din suflet. De-a lungul timpului petrecut impreuna, ea considera ca nu
mai are libertate (el devenind autoritar asupra sa), crede ca nu au o casnicie
fericitd si cd nu a venit de bundvoie in viata lui.

Dupa aparitia Strainului, totul pare ca ia o intorsdturd mult mai
ciudata: ea este mult mai nemultumita si ii reproseaza ceea ce el nu a fost, i
repetd cd doreste libertate si chiar se gandeste la varianta plecarii cu acel
om. In discutiile lor din final se observa insistenta asupra sintagmei ,,de
bunavoie”, ca si cum ea, panad in acel moment, ar fi fost constransa de
anumite Tmprejurari. Ceea ce urmeaza devine destul de trist: ea este de
parere ca nu are nimic ce s-0 atragd acasa, copiii nu sunt ai ei, sufletul lui
Wangel nu-i apartine, si deci, este obligatd in final sa ia o decizie. De
mentionat cd Ellida il considera pe Strdin drept ceva ce o Inspdimantd, dar o
si atrage 1n acelasi timp; ceva care detinea toatd puterea marii (,,atractie,
ademenire si chemare a necunoscutului”). Dar, eu cred ca ceea ce voia ea de
fapt era intelegere din partea sotului, precum si libertatea de a lua propriile
decizii.

La finalul piesei de teatru lucrurile se rezolva, Wangel renunta, din
iubire, la posesivitatea sa extrema, la gandul ca Ellida este proprietatea sa si
ca trebuie sa-i controleze deciziile. Prin urmare, ea are posibilitatea de a lua
decizia pe proprie raspundere si de a gandi liber pentru prima datd; acest
lucru o face pe Ellida sa aleaga sa isi continue viata alaturi de doctor,
renuntand la atractia fatd de necunoscut, fatd de Strain. Cu toate ca Ellida
este o ,,femeie a marii”, in libertate si pe proprie raspundere s-a putut adapta
vietii de pe uscat, departe de mare.

masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa Femeia marii de Henrik Ibsen ne pune la dispozitie o poveste a
vietii, a dragostei si a pasiunii doamnei Ellida Wangel, care in mod disperat
tanjeste dupa libertatea in care si pentru care a fost nascuta. Este o poveste a
importantei liberei alegeri, unica variantd ce garanteazd fericirea si pacea
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deplind a individului si a celor din jurul lui. Piesa ne ilustreaza, de
asemenea, frumusetea si puterea dragostei adevarate, in care fericirea,
respectul si intelegerea partenerului sunt plasate pe primul loc. Ellida este
copila paznicului farului din Skjoldviken, Norvegia, sufletul careia,
inevitabil, tinde spre libertatea si imensitatea vietii atdt de asemanatoare cu
marea in vecinatatea careia a crescut. Mariajul ei cu doctorul Wangel pare a
fi unul reusit, dar adevaratele suferinte ale doamnei Wangel ies la suprafata
in momentul in care ea aude despre misteriosul strdin, cu care si-a legat
viata candva. Numele adevarat al strainului nu il stie nimeni, trecutul sdu
este Tnvaluit Tn negurd, dar influenta demonicd pe care o exercitd asupra
personajelor principale pune in miscare intreaga familie Wangel. Ne putem
inchipui ca strainul este o personificare a marii, o Intruchipare a dorintei
Ellidei de a pardsi locul in care a ajuns fara propria vointa si dupd cum stim,
luarea unei decizii serioase ne trezeste groaza in suflet, la fel cum si ochii
strainului o speriau pe Ellida. Ochii propriei ei frici in care se ingrozea sa
priveascd. Faptul cd Ellida a fost luata de sotie, de catre doctorul Wangel, la
o varstd tdnara, fard a avea posibilitatea de a intelege deplin situatia a
impiedicat-o sa creeze cu el o familie adevaratd. Ea a ramas strdina fiicelor
doctorului, cel putin fiicei mai mari Bolette, si se credea incapabild de a
obtine inima doctorului, incad dedicata primei sale casatorii. Dar ea ramane o
femeie cinstitd, ea Tncearca sa-si pastreze fidelitatea deplind fatd de sot si sa
nu mintd despre trecutul tineretii sale.

Femeia, in piesa datd, ne este descrisa din doud perspective. Prima,
ne este prezentatd de personajele feminine insele: doamna Ellida Wangel si
Bolette, iar cea de-a doua, de catre tanarul Lyngstrand. Amandoua doamnele
familiet Wangel sunt dornice de a primi libertate in luarea deciziilor,
autonomie in gandire personald, posibilitatea dezvoltarii personale. Cu toate
ca ele nu prea gasesc limba comuna si par strdine una fata de alta, cititorul
poate identifica trasaturi ce le unesc pe aceste doud femei. Lyngstrand, la
randul lui, vede femeia doar ca un accesoriu al barbatului. El crede ca o
femeie poate fi cu adevarat fericita doar dedicandu-si viata fericirii sotului si
scopului lui de viatd, din aceasta rezultd cad fericirea femeii nu are
importantd, ea nu este consideratd om cu aceleasi drepturi si egalitati.
O imagine tristd a situatiei femeilor din trecut.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui Henrik Ibsen, Femeia marii
(1888) este programata sa redea, printr-un act de reprezentare simbolica a
problematicilor societatii secolului al XIX-lea, criza constiintei feminine in
fata actului marital. In acest sens, personajul Ellida devine o figura
prototipica pentru nevoia de emancipare identitard a femeii intr-o societate
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in care patriarhatul guverneaza intregul mers al lucrurilor.

Citind fragmentele extrase din piesa lui Ibsen, am remarcat optiunea
esteticd a autorului asupra spatiul marin ca forma de reprezentare simbolica
a conceptului de libertate. Cu alte cuvinte, marea poate fi corelatd, in
subtext, cu imaginea unui topos securizant al eului individual, un adevarat
spatiu al necunoscutului, in care femeia se poate aventura in scopul regasirii
identitatii sale autentice, ideale.

Aceasta identitate autentica si ideald a Ellidei se pozitioneazd in
antiteza cu identitatea sa sociala de sotie a lut Wangel, fapt dovedit, in mod
absolut, prin refuzul femeii de a detine un statut social subordonat
barbatului. Din acest motiv, Ellida 11 marturiseste de foarte multe ori lui
Wangel dorinta mistuitoare de a-si contopi din nou fiinta cu spatiul infinit si
necunoscut al marii, aceasta dorintd putand fi asociatd, in mod absolut, cu
ideea unei adevarate nostalgii ereditare: ,,ELLIDA: (...) Noapte si zi, iarna si
vard, ma copleseste dorinta asta secretd: chemarea marii...”. Alteori,
confesiunea se transforma intr-o profunda si disperata implorare, aspect ce
marcheazd punctul paroxistic al crizei identitare: ,,ELLIDA: (...) Ceea ce te
rog si te implor, Wangel... asta-i lucrul cel mai important. Reda-mi
libertatea! Reda-mi intreaga libertate!”.

Astfel, se poate afirma ca marea functioneaza ca spatiu opus in
totalitate celui casnic, acesta din urmd fiind resimtit de catre Ellida in
spiritul unui univers Inchis, alienant si, nu in ultimul rand, sufocant, anuland
orice dorintd de emancipare a eului feminin: ,,ELLIDA: (...) Dar sufletul
meu, toate gandurile mele, toate ndzuintele, toate dorintele, toate nostalgiile
nu le poti Inldntui! Vor jindui si vor zbura spre necunoscutul pentru care am
fost creata... si pe care tu mi l-ai inchis.”.

Totusi, este de remarcat faptul ca Wangel nu rdméne pasiv in fata
acestei nevoi ardente a Ellidei, acceptand sa-i redea femeii libertatea, in mod
simbolic, prin actul dezlegarii: ,,ELLIDA: De aceea trebuie sd-mi redai
libertatea! Sa ma dezlegi de tot ce ma leaga de tine si de ale tale!”. Printr-o
exprimare metaforicd, Wangel intuieste complexitatea profunda a naturii
feminine, precum si predispozitia congenitald spre experimentarea
necunoscutului: ,, WANGEL: (...) Ellida... sufletul tau e ca marea, cu fluxul
si refluxul ei...”. Prin intruziunea in necunoscutul spatiului marin, Ellida
renaste ca individualitate, Tnsusindu-si semnificatiile unor termeni-cheie
precum libertate, bundvoie $i proprie raspundere.

Prin urmare, piesa lui Ibsen, Femeia marii, accentueaza tragismul
constiintei feminine in fata inchistarii sociale provocate de incheierea
actului marital intr-o societate caracterizatd de rigorile patriarhatului. Prin
Ellida, Ibsen contureaza portretul femeii dornice a-si regdsi eul prin
experimentarea necunoscutului, intreaga aventurd de initiere si de
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desavarsire a personajului feminin aflandu-se in stransa legatura cu acest
imaginar simbolic al marii.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Cateva cugetari despre libertate

Henrik Ibsen (1828-1906) este considerat acel autor extrem de bogat
in idei si foarte facil in inventarea de caractere umane, pentru a le transmite.
Personajele sale sunt asemanatoare reincarnarilor, fiecare fiind mai mare
decat predecesorii sdi in statura morala, largime de intelegere si frumusete
de semnificatie.

Femeia marii (1888) este una dintre piesele cele mai enigmatice ale
lui Ibsen. Ellida, protagonista, este o femeie crescutd nu doar in prezenta si
sunetul marii, ci cu valuri sub picioare si la fereastrd... ea este fiica
paznicului farului. Casatorita cu un vaduv (doctorul Wangel) cu doua fete
(Hilde si Bolette), pare detasatd de sotul si familia ei, distantatd pana la
punctul de alienare. S-a aflat cd, inainte de casatorie, In viata Ellidei a
existat alt barbat. Un marinar. Amintirile despre acest om par sd o invadeze
tot mai mult. Este el real? Va reveni el, asa cum ea spune ca se teme, sd o
revendice?

Da, exista ceva ciudat in legatura cu Ellida. Nu se integreaza in noua
viata reprezentatd de pamant si munti. Fiicele sale vitrege sunt intimidate si
resentimentare fatd de presupusa ei nevointd de a face parte din lumea lor.
Este distanta ei rezultatul unei copildrii izolate, populatd doar de pasari si
creaturi marine, in fata unei privelisti si sunet in continud schimbare al apei?
Sau existda motive psihologice pentru starea ei mentala? Este ea afectatd —
bolnava?

Aceste Intrebari nu fac altceva decét sd supund atentiei sufletul si
viata interioard a protagonistei — reprezentant fidel al dilemelor sufletului
femeiesc. Ellida, o fatd cu nume pdgan, numele unei cordbii, si-a petrecut
anii fragezi ai vietii langd mare, mediu cu care s-a identificat
definitiv:,,ARNHOLM: Mai curind cred ca intre dumneata, doamnad
Wangel, si mare s-a stabilit un fel de legatura... Cu marea si tot ceea ce tine
de ea.”. A cunoscut un Strdin, care exercitand o forta magnetica asupra-i, a
logodit-o cu el, sub semnul infinitului albastru. Apoi, nevoit sa fuga pentru
comiterea unei crime, a jurat ca se va intoarce dupa aleasa sa. Dupa plecarea
Strdinului, Ellida a acceptat cererea in casdtorie a doctorului Wangel,
confortul si linistea unui camin, nu fard a avea si a marturisi cd are inima
impartita. Impartita pentru ce? Sentimentul tridarii iubirii hipnotizante, a
Strainului sau a libertatii tumultuoase, dar fascinante a marii?

Aceastd inimd Tmpartitd intre viata trecutd si iubirea actuald (céci
Ellida 1isi iubeste actualul sot), mai mult, moartea fiului protagonistei
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(despre care ea spunea ca 1si schimba culoarea ochilor dupa culoarea marii),
creeazd un mare dezechilibru in sufletul Ellidei, ce o impinge spre
inadaptare, alienare si chiar nevroza. Ajunsa la apogeul durerii, protagonista
ii marturiseste doctorului Wangel intregul adevar, tot zbuciumul interior.

Doctorul Wangel este personajul care are, si el, un rol major in
rezolvarea  conflictului interior al protagonistei. Constientizand
complexitatea lumii interioare a femeii marii: ,, N-ai observat ca oamenii de
pe tarmul marii deschise, sunt un soi aparte de oameni, un fel de alt neam
de oameni? E ca si cum ar trai propria viata a marii. E agitatia puternica a
valurilor cu fluxul si refluxul lor, atdt in gandirea cat si in senzatiile acestor
oameni, §i de aceea nu pot fi niciodata transplantati. A, trebuia sa ma
gandesc mai demult la asta. Am facut un adevarat pacat fata de Ellida s-o
iau de-acolo si s-o mut aici” si asumand-si matur propriile alegeri, iubirea
oarecum posesiva a doctorului se transforma, atribuindu-i Ellidei statutul
deplin de femeie, libera si capabila de a-si lua propriile decizii.

Momentul aparitiei Strainului (mirajul aventurii, al fanteziilor)
ilustreazd cel mai bine acest lucru. Omul marii se intoarce sa-si revendice
logodnica si o invitd sa fuga impreuna. Ellida, dominata de atractie, dar si de
fricd fatd de acesta ii cere doctorului sa o ajute, dar in cele din urma
concluzioneaza ca: ,,Trebuie sa-mi recapat libertatea chiar azi!’/, Da,
trebuie sa fac o alegere. Trebuie sa aleg una din doua. Trebuie sa pot sa-1
las sa plece singur... Sau... sau sa plec cu el.” Strigatul insistent pentru
libertare al protagonistei, marcata de nevoia de a face o alegere proprie, este
auzit si respectat de sotul ei: ,,Gdndurile tale mergeau pe alte cai. Acum
insd... acum esti cu totul dezlegata — de mine si de toate ale mele. Acum,
propria si adevarata ta viata... poate reintra... din nou in propriul ei fagas.
Pentru ca acum poti alege in libertate. Si pe propria ta raspundere,
Ellida...”.

Finalul piesei este, poate, neasteptat. Libertatea o transformd pe
Ellida intr-o femeie noud, capabila sd-si masoare sincer sufletul, sa-si
asume, sa traiasca si sa Invingd orice: ,,3i necunoscutul... nu te mai atrage?/
ELLIDA: Nici nu ma atrage, nici nu ma sperie. Am putut sa-1 vad pana in
adanc... sa patrund in el, daca as fi vrut. Abia acum am putut alege. De
aceea am §i putut sa renunt la el.”

Libertatea alegerii, iatd i1 este atdt de favorabild si doctorului
Wangel, care are acum promisiunea unei vieti fericite, alaturi de o femeie
libera care a ales sa-i stea alaturi.

Un poem marin, un cantec despre sirene si sotii de marinar, aceastd
operd proiecteaza iubirea intr-un spectaculos peisaj norvegian, dominat
deopotrivd de lumini si umbre, mare si uscat. O poveste minunatd, cu
personaje atat de complexe, Incat scurta mea analiza ar fi putut Insemna o
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permanenta raportare la domeniul vast al psihanalizei, la Sigmund Freud sau
la alti Tnvatacei ai sdi, dar eu prefer sa spun ca e despre libertate — navigare a
sufletului uman Intre mare si fiord.

| Lecturi suplimentare:
O casa de papusi (Nora, 1879), Strigoii (1881), Rata salbatica
(1884), Hedda Gabler (1890).
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AUGUST STRINDBERG (1849-1912)

Domnisoara Iulia (1888)

»lbsen a 1Insemnat maretia intrebatoare, Strindberg va fi
intruchiparea nemultumirii devastatoare pentru cei care o traiesc, dar nespus
de fecunda pentru cei care o contempla. (...) Katharsisul nu se mai petrece
in personajele autorului suedez, ca pana acum, ci in spectator sau cititor. E o
noutate cu mari implicatii in viata individuald psi chiar in existenta sociala.
(...) Domnisoara Julia este o lucrare dramatica problematica, prin care
Strindberg isi propune sd demonstreze ceva si reuseste s-o si facd. Trei sunt
personajele actiunii, dar numai doua se vor infrunta, iar locul de desfasurare
— o bucatdrie. Pe fundalul noptii Sf. lon, prilej de sarbatoare a tuturor,
domnisoara Julia, fiica unui conte, se daruieste valetului Jean, logodnicul
Cristinei, bucatareasa. Momentul pe care Julia il dorea al unui triumf
personal se transforma, dupa ce inevitabilul se petrece, intr-un prilej de
continua subordonare fatd de valet. Acesta constatase Inca de la inceputul
piesei ca «In seara asta, domnisoara Julia e iardsi nebund; nebund de
legat»®*. Acest «iardsi» avertizeazi. Si Jean nu intirzie si motiveze. Mai
ales dupa ce Cristina 1i inlesneste conturarea starii, confirmand: «4 fost
totdeauna, dar niciodata ca in astea doua saptamani din urma de cand s-a
stricat logodna»™®. Cauzele pot fi multiple cand se petrece un asemenea fapt
nedorit. Jean insd o stie pe cea adeviratd: «...Intr-o seard eram in curtea
grajdului si domnisoara il «antrenay - asa spunea ea - stii cum? Il ficea sd
sard peste cravasa ca pe un cdine pe care-l inveti sa faca «hop». A sarit de
doua ori §i de fiecare data a luat cdte una cu cravasa, dar a treia oard i-a
smuls-o din mand, a rupt-o in mii de bucadti, apoi a plecat»*®. Si portretul
este intregit de noi date: «...domnisoara e prea mdndra in unele privinte,
spune tot Jean, si prea putin in altele; tot asa ca si contesa, cand era in
viata — cel mai bine se simtea la bucatarie si in grajd, dar nu ar fi acceptat
nici in ruptul capului sa mearga intr-o trasurd trasa de un singur cal, umbla
cu mangsetele murdare, dar vroia sa aiba coroana de conte pe butoni»®’.
Terenul parea foarte bine pregatit pentru ceea ce avea sa se intample.

3 August Strindberg, Domnisoara Julia in vol. Teatru de Strindberg, in romaneste de
Valeriu Munteanu; pref. de Alexandru Sever, Editura Univers, 1973, p. 114.

3 Ibidem, p. 115.

36 Ibidem.

37 Ibidem, p. 116.
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O tanara exaltata, trdind un accentuat proces de umilire, modul in care a
inteles alesul ei sa rupa logodna, a marcat-o puternic si, in plus,
ascendentele ereditare din partea mamei au adus-o in situatia de a-si
demonstra forta inca o data, chiar daca obiectul acestei incercari nu-i altul
decat un valet. Dar intre prezumtivul sentiment triumfator si situatia reala
exista o prapastie uriasa.

Discutia care urmeazd momentului de raticire cumpaneste toate
variantele posibile legate de noua realitate a relatiilor dintre cei doi,
dezvaluind pand in strafunduri familiile sufletesti atat de diferite carora le
apartin Julia si Jean. Céasatoria dintre ei este in viziunea valetului o
modalitate de a deveni proprietarul unui hotel, undeva pe malul lacului
Como, unde Julia ar avea indatorirea sa fie casiera. Este o perspectiva care o
dezorienteaza si mai mult pe tdndra contesd si asa coplesita de pareri de rdu,
de dezgust si de disperare. Julia mai are o rabufnire de mandrie, manie si
ciuda strigandu-i lui Jean: «Lacheule, valetule, ridica-te in picioare cand
vorbesc!» Izbucnirea ei insd e mai mult o inlesnire facutd lui Jean de a
stabili noile raporturi existente intre cei doi. In urma cu o ora doar, aceasti
pretentie a domnisoarei Julia ar fi fost imposibila, deoarece Jean n-ar fi
indraznit sa stea pe scaun in fata ei vreodata. Acum, insd, portretul fetei e
desavarsit, ultima atingere de penel a fost pusa: «Concubina de valet, iubita
de lacheu, riposteaza Jean, tine-ti gura si pleaca de aici. Vrei acum sa-mi
reprosezi ca sunt grosolan. Dar asa de grosolan, cum te-ai purtat tu in
seara asta, nu s-a purtat nici unul dintre cei de-o seamd cu mine. Ifi
inchipui ca o fata simpla se tine scai dupa un barbat asa cum faci tu? Ai
vazut vreodata o fata din clasa mea care sa se dea in felul asta? Asa ceva
n-am mai vizut decdt la animale si la femei decdzute»S. Era de asteptat ca
solutia acestei situatii s-o giseascd Jean. Solutia prevede sinuciderea Juliei.
Nici o clipa si a lui sau numai a lui.

In piesd, conflictul este multiplu. De data aceasta se ciocnesc nu
numai un barbat si o femeie si biruitorul nu-i aceasta din urma, ci si doua
pozitii sociale despartite de un abis, mai mult inca, se Infruntd si doua
familii sufletesti distincte. Barbatul apartine oamenilor puternici, a caror
inteligenta este chemata sa hotarascd si pentru altii, in timp ce femeia face
parte din categoria sovaitorilor, a celor ce nu se pot hotari pentru ceva,
avand nevoie de ghidajul altora. Intr-o astfel de infruntare, orice sentiment
pasnic, gata sd incline balanta spre omenesc, n-are ce cduta. Desi, Julia
acceptdnd sa moard, atesta ca se afla sub inraurirea unei directii cel putin
morale. Jean are atributele exterioare ale omului puternic, dar 1i lipsesc
insusirile launtrice, reale, care l-ar transforma intr-adevar intr-un astfel de

3 Ibidem, p. 135.
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om. El o domina psihic pe Julia, dar e departe de a avea si asupra lui o
putere aseminitoare. In acest din urma caz, Jean, ar fi cautat si alte solutii si
iesiri din impas decat cea a hotelului. (...)

Meritul si defectul esential al dramaturgiei lui Strindberg il
constituie necrutatoarea investigatie psihologica intreprinsa de autor in acest
tinut al Mumelor care este subconstientul, dar, spre deosebire de Faust, el nu
se intoarce la suprafatd cu trepiedul izbavitor, ci cu o viziune sumbra,
chinuitoare. E un merit ca a cautat strafundurile si un defect ca, intorcandu-
se printre oameni, n-a cutat si-i faci mai puternici.”’

»atrindberg este un scriitor naturalist, realist, de conceptie sociala
socialista si, mai cu seamad — ca o conceptie de viatd generald — crezand
numai Intr-un determinism si un materialism precis. Fireste, deci
[Strindberg] intrd in sfera de actiune a lui Darwin si Haeckel; crede intr-o
evolutie materiala a omenirii, nu are nici un fel de prevestire mistica si, tot
ceea ce construieste Tn aceastd prima faza a existentei sale, din punct de
vedere al teatrului — pentru ca aceasta ne intereseaza — construieste pe
aceastd precisd formuld materialistd. Ganditi-va la Tatal si, mai ales, la
Domnisoara lulia, care este scrisa pe la 1888, si care este perfect construita
pe cele mai bune date naturaliste. Nu exista un lucru in aceastd Domnisoara
Iulia, care — oricat de bizar ni s-ar parea —, care sa nu fie dinainte calculat,
planuit, dramuit de Strindberg, intr-o determinare precisa de formula
naturalistd. Este adevarat ca in aceasta Domnisoara lulia, cine vrea — nu
vazand-o pe scena, ci citind-o — ar putea sa descopere, inca de pe la 1888,
anumite lucruri foarte subtiri, anumite fire, care vor determina miscarea, din
sufletul lui Strindberg, de pe la 1895. Anume, va vedea in prefata acestei
Domnisoara lulia, ca desi Strindberg aglomereaza acolo argumente de ordin
fiziologic, argumente precise — care sa determine tragedia din sufletul
domnisoarei Iulia — totusi este acolo un lucru, care a fost observat pentru
prima datd de criticul german Bab, si acest lucru este tocmai asezarea
actiunii Domnisoarei Iulia in acea noapte de Sfantul lon de Vara, care este o
noapte magicd in lumea folclorului nordic. Strindberg — care cunoaste toatd
valoarea aceasta magica a noptii de Sfantul Ion de Vara, pentru tot cuprinsul
popoarelor nordice — si mai cu seama germanice — punea toatd greutatea,
toatd legitimitatea actiunii si mai cu seama a atitudinii domnisoarei Iulia pe
influenta acestei nopti a Sfantului loan de Vara — in care, se spune ca nimeni
nu este stapan pe el, ca sub influente magice, ireale, toatd fiinta omeneasca
se desface, puteri nebanuite ies de la fundul fiintei umane si actioneaza fara
ca omul si poata fi responsabil. Inci de aici [...] acest accident apare ca un

¥ lleana Berlogea, Silvia Cucu, Eugen Nicoard, Istoria teatrului universal, vol. II,
Clasicism, Romantism, Realism, Editura Didactica si Pedagogica, 1982, p. 224-226, 231.
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fel de prevestire a ceea ce va fi mai tarziu [creatia lui Strindberg]. (...)
Astfel soneria din D-soara Iulia, soneria de care se temea valetul si care tine
locul unui personaj — al contelui — si care mai departe fixeaza o trasatura in
sufletul unui personaj prezent: Lasitatea, Servilismul valetului...”*

»Opera lui — dezvoltdnd cazuri de tulburdri psihice, reflex al
dezordinii fiziologice, — este impregnata de obsesia raporturilor feroce dintre
sexe. Tema predilectd a dramaturgului rezida in actiunea fatald a femeii care
nu tine decat sd-si domine sotul in mod tiranic (Creditorii, Dansul mortii
etc.). Semnificatii asemandtoare poartd deopotriva drama Tatal, in care
protagonistul devine o nenorocita victima a ferocitatii femeilor din familia
sa; si capodopera Domnisoara lulia, unde eroina, turburata de ereditate si de
mediul sau familial aristocratic, nu rezida in fata vietii decat impunandu-si o
puritate aproape maniacd. Din momentul in care isi sacrificd aceastd
puritate, daruindu-se lui Jean, servitorul casei, Iulia si-a distrus nsasi
propria imagine despre sine si, pierzdnd orice echilibru moral, isi cauta
pedeapsa in moarte. (...) Iatd deci cum, in teatrul lui Strindberg, motivele
sociale dispar in fata ideii inexorabile a destinului hotarat de impulsurile
oarbe ale biologicului pervertit.

Dar influenta europeand a lui Strindberg din prima jumadtate a
secolului nostru — mai extinsa chiar decat influenta lui Ibsen, incluzand in
sfera ei de actiune dramaturgi ca Pirandello sau O’Neill — nu a fost
determinatd atat de teze, cat de forta — de mare efect scenic — a
reprezentdrilor lui, de obsesia halucinantd sub puterea careia actionau
personajele sale. Dramaturgul confrunta, pe scena, trecutul si viitorul cu
prezentul, aducea suprapunerea dintre planul visului si cel al realitdtii,
mistica dostoievskiana a suferintei inevitabile a omenirii, stranii viziuni
fantasmagorice derutante si apasatoare, asemenea celor din proza lui Kafka.
Tehnica sa dramaticd noud — cu actiunea al carei mers se Intrerupea la voia
capriciului, cu un dialog concis si febril, cu o intriga alcatuitd doar din fraze
esentiale si cu un ritm vertiginos, precipitindu-se spre tragicul final, —
aceastd tehnicd «cinematograficd», inventata de Strindberg inainte de
aparitia cinematografului, a primit adeziunea entuziasta mai intdi a
curentului expresionist.”*!

40 JTon Marin Sadoveanu, Istoria universald a dramei si teatrului, Vol. II, Text ales, stabilit,
note si prefatd de 1. Oprisan, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 234-235, 253.

41 Ovidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 197-199.
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Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui August Strindberg,
Domnisoara Iulia (1888), plecand de la (unele din) urmatoarele extrase. Un
scurt comentariu original, cu propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii)
in care sd exprimati care considerati cd este semnificatia si valoarea estetica
a piesei. O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastra, folosind un
discurs familiar, firesc prin care sd demonstrati, minimal, ca ati citit si ati
meditat asupra piesei.

LJEAN: In seara asta, domnisoara Julie e iarasi nebund; nebuna de legat!
(...) E nebuna!
KRISTIN: A fost totdeauna”*?

LJEAN: (...) Intr-o seard erau in curtea grajdului si domnisoara il, «antrena»
— asa spunea ea — stii cum? 1I ficea si sard peste cravasa ca pe un caine pe
care-1 inveti sa faca «hop». A sarit de douad ori si de fiecare data a luat céte
una cu cravasa; dar a treia oara i-a smuls-o din mana, a rupt-o in mii de
buciti, apoi a plecat.”*?

~JEAN: (...) Dar ce trebuie sa stai sd fierbi pentru javra aia de catea tocmai
acum, in ajun de sarbatoare? E bolnava?

KRISTIN: Da, e bolnava! A plecat pe furis cu mopsul cantonierului si si-au
facut de cap, dar domnisoara nu vrea sa stie de nimic.

JEAN: Da, domnisoara e prea mandra in unele privinte si prea putin in
altele; tot asa ca si contesa, cand era in viatd. Cel mai bine se simtea in
bucatarie si in grajd, dar nu ar fi acceptat in ruptul capului sd mearga intr-o
trasurd trasd de un singur cal; umbla cu mansetele murdare, dar voia sd aiba
coroana de conte pe butoni. Domnisoara, ca sd vorbim acum despre dénsa,
nu are destuld grijd de persoana sa. As spune chiar, cd nu este find.
Adineaori, cand dansa in sura, 1-a smuls de-a dreptul pe brigadier de langa
Ana si l-a cerut la dans. Noi nu am face asa! Asa se intampla 1nsd cand
domnii se coboari jos printre cei de rand, devin si ei de rand!”**

,DOMNISOARA (zambind impaciuitor): N-o lua acum si dumneata asa, ca
poruncesc. Doar in seara asta ne-am adunat aici ca oameni care vor sa se
inveseleascd la o sarbatoare si prin urmare sd 1dsdm la o parte orice
deosebire de rang!”*

42 August Strindberg, Domnisoara Julie. Drami naturalisti cu o prefati a autorului (1888),
in August Strindberg, Teatru, in romaneste de Valeriu Munteanu; Prefati de Alexandru
Sever, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 114-115.

43 Ibidem, p. 115.

4 Ibidem, p. 116.

4 Ibidem, p. 118.
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2WEAN (intra singur): Zau ca e nebund! Sa danseze 1n felul asta! lar oamenii
zambesc pe seama ei pe dupa usi. Ce spui la asta, Kristin?
KRISTIN: Ei, e vremea ei acum, si apoi totdeauna e asa de ciudata.

,DOMNISOARA: Poate! Dar si dumneata esti! Dealtfel, totul e ciudat!
Viata, oamenii, totul e ca un sloi de gheata care pluteste catva timp dus pana
cand se scufunda, se scufunda! Am un vis, care se repeta din cand 1n cand, si
uite cd imi amintesc chiar acum de el. Se face cd sunt cataratd sus, pe un
stalp nalt, si nu existd nici o posibilitate de coborare; privesc in jos si ma
apuca ameteala; totusi trebuie sa cobor, dar nu am curajul s sar; nu pot sa
ma tin bine si as vrea s cad; dar nu cad. Si totusi nu-mi gdsesc astamparul,
pand nu cobor; nu am liniste pand nu sunt jos, jos pe pamant! lar odata
ajunsa jos, as vrea sa intru in padmant... Ai simtit vreodatd ceva asemandtor?
JEAN: Nu. Eu obisnuiesc sd visez ca stau culcat sub un copac inalt, intr-o
padure intunecoasd. Vreau sd ma urc sus, sus, in varf, si s ma uit in jur, la
peisajul luminos scdldat de razele soarelui, vreau sa jefuiesc cuibul de pasari
in care sunt oud galben-aurii. Urc si urc, dar trunchiul e atat de gros si pana
la primele crengi e inca asa de mult. Stiu insa ca daca as putea ajunge macar
pana la prima creanga, m-as sui pand in varf, ca pe o scard. Inci n-am ajuns
in varf, dar o si ajung, fie si numai in vis!”*’

9946

’s (... alau urmei nici nu i 1
JEAN: Poate ca la urma urmei nici nu e o deosebire asa de mare intre
categoriile de oameni, cum se spune!”*®

SEAN (intra; cu un ton exaltat): Vedeti? Si ati auzit! Credeti cd se mai
poate ramane aici?
DOMNISOARA: NU, nu cred. Dar ce s facem?”*

»~DOMNISOARA: Ce forta teribild m-a atras spre dumneata? Forta care-1
atrage pe cel slab catre cel tare? Pe cel ce cade spre cel ce se ridica? Sau
poate a fost dragoste? Dragoste — asta? Stii dumneata ce e dragostea? (...)
Oare am fost ametitd, am umblat in noaptea asta ca prin vis? Noaptea de
Sanziene. Sirbitoarea bucuriilor nevinovate. ..”°

,»~JEAN: (...) Nu pot nega cd ma bucurd, pe de o parte, ca ceea ce ne-a orbit
acolo, jos, nu a fost decat imitatie de aur; am vazut acum ca uliul e cenusiu
si pe spate, ca obrazul cel fin e dat cu pudra, cd unghiile pilite pot avea
margini negre, ca batista era murdara, chiar daca mirosea a parfum...! Dar,

46 Ibidem, p. 119.
47 Ibidem, p. 123-124.
48 Ibidem, p. 128.
4 Ibidem, p. 130.
30 Ibidem, p. 133-134.

35



pe de alta parte, am fost foarte dezamagit vazand ca un lucru, pe care am
tinut cu tot dinadinsul sa-1 am, nu era de calitate: imi pare rau ca ai decazut
asa de mult, incat ai ajuns mai jos decat bucatareasa dumitale; asta ma
chinuieste ca si cand as vedea cum ploaia de toamnd rupe florile,
prefacandu-le in gunoi.

DOMNISOARA: Vorbesti asa, de parca m-ai fi depasit in rang.

JEAN: Dar asta e adevarul.

(...)

JEAN (...) (Pasiunea i se aprinde din nou.) Domnisoara Julie, esti o femeie
minunatd, mult prea bund pentru unul ca mine! Ai fost in prada unei stari de
betie si acum vrei sa-fi ascunzi greseala si incerci sd-ti inchipui cad ma
iubesti! Dar asta nu e adevarat; s-ar putea sa te fi ademenit chipul meu — si
in acest caz iubirea dumitale nu ar fi mai buna decat a mea — dar pe mine nu
ma poate multumi sa fiu pentru dumneata doar un animal, iar adevarata
iubire nu ti-o pot cuceri.

DOMNISOARA: Esti asa de sigur?”™!

»~DOMNISOARA: (...) De la ea inviatasem sd n-am incredere in barbati si
sa-1 urdsc, fiindca, dupd cum ai auzit, si ea ii ura; apoi i-am jurat sa nu fiu
niciodati sclava unui barbat.”?

»JEAN: Din pacate, legea nu prevede nici un fel de pedeapsa pentru femeia
care a sedus un barbat!”3

»KRISTIN: (...) dar oricum intre un om si altul sunt deosebiri. Zau, asta n-o
s-0 pot uita niciodatd. Domnisoara, care era asa de mandra fata de barbati,
asa de aspra cu ei, ca n-ai fi zis niciodata c-ar putea avea un moment de
slabiciune... §i Inca asa, cu unul ca tine! Ea, care a pus s-o impuste pe saraca
Diana pe loc, fiindcad a alergat dupa mopsul cantonierului! Da, asa sa stii!
Aici eu nu mai raman;>*

,DOMNISOARA: (...) O, as vrea sa vad sangele tau, creierii tdi pe butuc,
as vrea sa vad pe toti barbatii Tnotand intr-o baltoaca ca cea de acolo... cred
ca ag fi in stare sd beau din teasta ta, as vrea sd-mi scald picioarele in
maruntaiele tale si ti-ag putea manca inima fripta! (...) haimana, care imi
porti colierul, ticdlosule, care porti stema mea pe butonii de la mansetd,
adica am ajuns sa te Tmpart cu bucatireasa, s fiu rivala fetei in casi! Oh!”>?

5! Ibidem, p. 135-136.
52 Ibidem, p. 139.
3 Ibidem, p. 140.
4 Ibidem, p. 144.
55 Ibidem, p. 146-147.
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»DOMNISOARA (ia briciul si face un gest): Asa?

JEAN: Eu n-as face-o, nu uita! Fiindca Intre noi e o deosebire!
DOMNISOARA: Fiindca dumneata esti barbat si eu sunt femeie? Dar ce
deosebire e asta?

JEAN: Aceeasi deosebire ca... intre barbat si femeie!”>°

SJEAN (ia briciul si i-l pune in mdna): Uite matura. Du-te acum, cat e
lumina... in surd si (7i sopteste la ureche)

DOMNISOARA (treaza): Multumesc! Acum ma duc sa ma odihnesc!

(...)

JEAN (tresare; apoi isi face din nou curaj): E ingrozitor! Dar nu e alta
iesire! Du-te!

Domnisoara iese hotardta pe usa.

CORTINA™Y

\ Vizionari optionale:
Miss Julie (2014), cu Jessica Chastain, Colin Farrell:
https://voxfilmeonline.biz/miss-julie-domnisoara-julie-2014/

Miss Julie (1999) w/ Saffron Burrows, Peter Mullan, Maria Doyle Kennedy,
Tam Dean Burn:
https://yandex.com.tr/video/preview/17753366762204617657 noreask=1&a
uthuser=0

A televised Royal Shakespeare Company production of August Strindberg’s
classic play. Miss Julie (1974) (Helen Mirren):
https://www.youtube.com/watch?v=010RUKe98uU

Froken Julie (1951):
https://www.youtube.com/watch?v=Bnzeg-A7TAYw

\ Exemplificari de interpretare personala:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Piesa de teatru Domnisoara Iulia de August Strindberg surprinde
existenta a doud clase sociale — bogatii si sdracii — din acea perioada, cu
aspiratiile unora si slibiciunile si deciderea altora. In acelasi timp, de-a
lungul piesei este prezentd si ideea puterii de convingere, unde cel care
reuseste sa domine e acela care castiga.

Personajul principal, domnisoara Iulia, este o reprezentantd a
nobilimii, fiind fiicd de Conte, dar care aratd, in final, cum aristocratia
decade usor. In pofida statutului siu, domnisoara Iulia preferda mai mult

36 Ibidem, p. 151.
57 Ibidem, p. 153.
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compania servitorilor la balul lor de pe mosie, evitind plecarea la rude
impreuna cu tatil siu. In acest caz, domnisoara Iulia vrea si se poarte ca
oamenii de rand, dar pana la urma ajunge ca ei si pe deasupra si lipsitd de
rafinament — dupa cum o considerd Jean. In acel moment de sarbitoare,
domnisoara Iulia afirma cu tarie ca atunci toti trebuie sa fie fericiti, toti sunt
egali, incercand sa evite o ierarhizare intre cei de la castel.

Pe de-o parte, personajul principal feminin, domnisoara lulia, pare o
fire autoritara si incearcd sd-si pastreze atitudinea de stapana, ca de exemplu
faptul ca invinuieste catelusa Diana de trddare pentru cd a avut de-a face cu
cainele portarului (domnisoara nu voia sd existe aceastd ,,imbinare”, tinand
la prestigiul e1), precum si despartirea de logodnic pentru cd nu a vrut sa 1 se
supund. Pe de altd parte, se dovedeste pe parcursul operei ca aceasta
atitudine a ei este doar de aparentd, pentru ca ea este cea care tanjeste dupa
servitorul chipes, ba mai mult, ii acceptd avansurile si inca de la inceput ea
incearcd sa-1 ademeneascd. Astfel, se prezintd felul in care nobilimea 1isi
pierde din esentd in fata clasei muncitoare. Actiunile ei sunt cauzate si de
traumele istorice ale familiei: orfana de mama; faptul ca aceasta era dintr-o
familie simpla; mama care a crescut-o sd se comporte ca barbatii, sd nu se
supund acestora, sa le fie egald, dar sd-i urascd pe toti; aceeasi mama care
si-a Inselat sotul, i-a luat banii si a incendiat casa pentru ca el ca barbat a
indraznit sa preia conducerea gospodariei.

De multe ori, Iulia s-a dovedit a fi confuza, nehotarata: uneori voia
sa fie deasupra tuturor servitorilor si se considera ,,stdpana casei”, alteori
voia sd nu existe ranguri si alte diferente intre oameni, iar de alte dati
cocheta cu servitorul.

Jean este un servitor deosebit, educat, care a caldtorit mult si are
aspiratii spre cunoastere. Totodata, el este reprezentantul unei clase de
mijloc, care urmareste sa-si ceard si sd-si apere drepturile, capabil sa ajunga
unde doreste prin orice mijloace (inclusiv sa-si insele logodnica, sd minta in
ceea ce priveste viata sa). Obiectivul sdu este de a-si deschide un hotel din
care s faca bani si apoi si dobandeasca o functie in societate. In ceea ce-1
priveste, se poate remarca urmatorul lucru: in momentul in care el poarta
livrea (haind de uniformd, Tmpodobitd de obicei cu galoane si fireturi,
purtata in trecut de lachei, portari, usieri, vizitii etc.) atitudinea sa este una
de supunere si ascultare, iar dupa ce se schimbda in redingotd (haina
barbateasca de ceremonie, de culoare neagrd, cu poalele lungi pand la
genunchi, incheiatd cu doud randuri de nasturi) el devine cu totul alt om,
dobandeste incredere in sine, se crede superior (,,sunt un aristocrat™) si isi
schimba comportamentul fatd de domnisoara Iulia.

Prin faptul cd domnisoara Iulia alege sa danseze doar cu Jean si sa-si
petreaca noaptea aldturi de el, se evidentiaza ca ea vrea sa treaca peste
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conceptiile celorlalti oameni. Intre cei doi are loc un episod romantic in timp
ce Kristin, o bucatireasa desavarsitd si logodnicd a lui Jean, doarme in
aceeasi incapere. Pe langad acest lucru, Kristin este singura care ramane
fidela viitorului sot, dar si singura credincioasa care isi pune speranta in
Dumnezeu. Spre final, ea 1i accepta greselile viitorului sot si Inca isi doreste
casatoria cu el.

Dupa momentele petrecute cu Iulia si atingerea scopului, Jean se
aratd dezamagit de ceea ce descopera: ca cei din clasa superioard doar se
prefac (comparatia cu spatele soimului care e la fel de cenusiu ca celelalte
pene), ca nu sunt cu nimic mai buni decat ceilalti si ca ei vor sd pard ceea nu
sunt de fapt.

In timp ce povestesc, Jean si Iulia mentioneazi ci visau diferite
lucruri: ea se afla pe o coloana mult prea Tnalta, de unde voia sa coboare, sa
ajunga jos, dar nu avea curaj — simbolizand dorinta ei de a fi un om de rand.
In opozitie, el vrea si urce sus, in varful unui copac inalt si gros, pentru a
ajunge la ouale de aur din cuib, dar nu reuseste. Pana si ramurile de jos sunt
prea inalte, dar dacd ar ajunge la prima ramurd, atunci i-ar fi mai usor sa
acceada in varf — sugerand aspiratia spre bogatie si clasd superioara, iar
prima ramura ar putea fi o fata instarita. Pentru a o sensibiliza, Jean recurge
la o comparatie intre lumea celor bogati si lumea celor sdraci, aducand in
discutie o poveste despre copildria sa, ce nu este adevaratd in totalitate.

Jean si ulia sunt nehotarati, trecand de la momente tandre, flirt, spre
cuvinte jignitoare, acuzatii si Tnvinovatiri, apoi trec din nou la unele expresii
admirabile pand ajung la ideea ca acolo, impreunad cu ceilalti, nu mai pot trai
nici unul dintre ei, si ca ar fi bine sd plece in alta parte ca sa isi poata face un
viitor. In consecinta, ei vor si fuga din casa Contelui si si deschida un hotel
in Elvetia: ea sd se ocupe de partea financiard, iar el sa gestioneze afacerea.
Dar ceea ce ii opreste este lipsa banilor, de altfel Jean o convinge pe Iulia —
prin cuvinte frumoase, multe laude, alte promisiuni si gesturi tandre — sa
fure banii Contelui si apoi sa plece inainte de a ajunge el acasa — de aici
putem deduce caracterul imoral al servitorului. Ca motive de plecare sunt
bariera peste care nu poate Jean sa treacd, barierd ce constd in existenta
diferentei de rang, prejudecatile si prezenta Contelui de care ii este frica.
Lucrurile iau o altd intorsatura cand Kristin afld despre planurile lor, iar
dupd ce 1i explica Iuliei despre iertarea lui Dumnezeu, aceasta pleaca la
bisericd. Odatd ce Contele a ajuns acasa, Jean si lulia 1si pierd curajul si
renunta la plecare, Jean revenind la slujba lui obisnuita.

In final, se dovedeste ci domnisoara Iulia, cea care era stipani, a
decazut din punct de vedere moral, vazand ca totul 1i era indoctrinat de cétre
parintii ei si cd ea nu a reusit sa fie autenticd, reald. Prin urmare, ruinarea si
distrugerea unei familii de nobili s-a inceput cu prejudecdtile mamei, a ajuns
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la sinuciderea esuatd a tatalui, apoi s-a finalizat cu decaderea domnisoarei
Iulia, care alege sa ia briciul pentru a merge sid-si gaseascd odihna. S-a
dovedit cad Jean a fost o slabiciune de-a ei, care a facut-o sa recurgd la un
gest necugetat.

masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa lui August Strindberg este formatd dintr-o actiune continua,
fara acte si scene, iar cititorul urmareste doar trei personaje: Domnisoara
Iulia, fiica contelui si o femeie cu fire excentrica, revoltatoare, nepasatoare
s nepotrivitd societatii in care s-a nascut, ea reprezintd femeia moderna;
Jean, lacheul din casa contelui a carui atitudinea fatd de Iulia se schimba
odata cu dorintele sale; si bucatareasa Kristin. Evenimentele se petrec in
noaptea solstitiului de vara, in timpul Sanzienelor.

Una dintre temele piesei date este problema claselor sociale ilustrata
de personajul Iulia, reprezentanta aristocratiei si Jean, provenit dintr-o
familie siraca. Insd, atitudinile si comportamentul pe care il manifesta
indica dorinta de a apartine clasei sociale opuse: dupa ruperea logodnei Iulia
decide sa petreacd Sanzienele alaturi de servitorii casei tatdlui sdu si aldturi
de alti oameni simpli, ea alege sa bea bere in loc de vinuri din beciul
contelui; iar Jean, cu toate ca familia lui nu a putut sa-i ofere o educatie
aleasa, stie limba franceza si a avut posibilitatea sa viziteze teatrul de mai
multe ori, el prefera o bautura mai rafinatd in loc de bere. Kristin il descrie
ca pe un barbat ,,mofturos”, dar aceste mofturi nu sunt nimic mai mult decat
incercarile lui Jean de a imita clasa sociald superioarad. Cu toate aceste
incercdri, esenta si originea luliei si a lui Jean nu pot fi schimbate si
intelegerea subconstientd a apartenentei lor la clase sociale diferite este
reprezentatd simbolic de visele lor. Iulia se vede blocata la indltime pe o
coloana, ce, in mod simbolic, indica statutul ei social inalt, ea se simte
agitatd si nelinistitd, considerand ca linistea 1i poate aduce doar apropierea
de pamant ,.simt ca nu-mi pot gasi pacea pana ce nu voi fi jos, intinsd pe
pamdnt.”. Jean, la randul lui, se vede ,,culcat sub un copac inalt, intr-o
pddure intunecoasa”, el are ambitia de a se ridica in varf, de a savura viata
unui bogat ,,oudle de aur din cuibul din varful copacului”, aceasta este ceea
ce 11 sugereaza luliei. Pe parcursul discutiei, Jean ii madrturiseste ca in
copildrie era indragostit de fata din casa contelui, Insd mintea sa este lipsita
de romantism. Discutiile sale cu lulia, informatia pe care o primeste din
partea ei si comportamentul ei nepasator fatd de opinia servitorilor servesc
ca prilej de a arunca vorbe injositoare catre Intreaga clasd aristocratd si
domnisoarei in persoana.

Domnisoara Iulia cu tot caracterul ei rebel este, totusi, o persoana
usor de manipulat, chiar ea Insdsi recunoaste cd nu este sigurd daca ideile si
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atitudinile ei 1i apartin. Gandurile ei i-au fost insuflate de tatd, iar pasiunile
si viziunea asupra lumii, in special ura fata de barbati, le preia de la mama
ei. Pand la urma ideea de a pleca in Elvetia si a deschide un hotel pe care i-o
povesteste lui Kristin, ca fiind o idee a ei: ,,Oh! Am o idee! Inchipuie-fi ca
noi trei am pleca in straindtate — toti trei impreund, in Elvefia, §i am
deschide un hotel...,” nu este altceva decat un gand inspirat de Jean. Piesa se
termind cu o sugestie de sinucidere a domnisoarei Iulia ca singura
modalitate de a iesi din situatia in care a nimerit. Incapacitatea Iuliei de a lua
propriile decizii si firea ei instabila, fie manifestatd prin sadism, fie prin
tendinta spre suferintd, o fac sa cedeze in fata lui Jean si sa fie usor
manipulatd. Consider ca situatia datd ar fi putut sd fie rezolvata fara a
recurge la astfel de metode radicale. Se pare cd Jean era bucuros sa stie
despre ruinarea familiei de boieri carei slujea, ca o razbunare pentru
copildria petrecutd in sardcie, neputinta de a-si petrece viata avand ca
proprietate o casa asemanatoare contelui si neputinta de se afla in relatii cu o
aristocratd. Uciderea nemiloasd si in zadar a pasarii Serina preceda uciderea
nemiloasa a stapanei acesteia.

Modul in care erau privite relatiile dintre reprezentantii diferitelor
clase sociale si relatia barbat-femeie, de asemenea, se regasesc in piesd. Nu
putem fi siguri cit de grave ar fi consecintele in cazul domnisoarei lulia,
avand 1n vedere comportamentul ei in ajunul sdrbatorii si imediat dupa
ruperea logodnei si a statutului ei, dar, tot din gura lui Jean, timpul petrecut
in compania unui servitor si aventura lor ar fi putut atrage critica celor din
jur, iar cantecul interpretat de multime, care nu are nicio legaturad cu Iulia a
fost dat drept exemplu de infidelitate a oamenilor. Nu existd dovezi de asa
ceva. Kristin crede 1n separarea claselor sociale si nimeni nu ar trebui sa-si
uite locul. Atitudinea ei se ciocneste cu atitudinea lui Jean, care incearca s-o
convinga pe lulia de egalitatea dintre clasa de sus si clasa de jos, mai mult
decat atat el inalta propria apartenentd injosind familia Iuliei prin exemple
de ,,nebunie.” Ea insdsi este numitd ,ciudatd”, ,,nebund” sau ,ticnita”.
Aceste doua personaje, Iulia si Jean, reprezintd aristocratia veche, care
urmeaza calea distrugerii si omul timpurilor noi capabil sa se ridice cu orice
pret, chiar si cu pretul vietilor omenesti.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

August Strindberg (1849-1912) a fost profund influentat de miscarea
naturalistd, deoarece era congruentd cu viziunea sa asupra vietii ca un
,»razboi al mintilor”. Personajele naturaliste, compuse din parti disparate —
trecut si prezent, fapt si fictiune, culturi diferite — l-au atras definitiv pe
scriitor. Despre personajele piesei Domnisoara Iulia (1888), autorul spune
cd sunt niste conglomerate, facute din stadii trecute sau prezente ale
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civilizatiei, fragmente de umanitate, haine de duminica peticite, toate
stranse la un loc, asa cum este fiinta umand.

Aceste randuri vor fi destinate analizei modului in care a fost
portretizat personajul feminin in cadrul operei Domnisoara Iulia, o piesa de
teatru al carei subiect Inca trezeste controverse in randul cititorilor.

Domnisoara lulia este eroina in varstd de doudzeci si cinci de ani a
piesei, fiica de Conte, care pare ca se zbate permanent intre asumarea titlului
de suverana in vietile celorlalti (in special in ale barbatilor) si spargerea
barierelor dintre clasele sociale ale vremii, intre inocenta si nebunie, intre a
domina sau a fi dominata.

Interesant este faptul ca cititorului ii este foarte greu sd delimiteze
clar ,,cum este” domnisoara Iulia (portretul moral si profilul psihologic).
Sunt foarte usor identificabile insd fortele care o motiveaza pe protagonista,
factori externi printre care se numara: instinctele primare ale mamei sale,
modelul patern, propria natura §i influenta lui Jean asupra caracterului sau
slab.

Crescutd de o mama surprinzdtor de puternica (dar si labild psihic)
care detesta barbatii, protagonista este alternativ dezgustatd si atrasd de
barbati, inspaimantatd de relatiile erotice si gata sd joace rolul cochetei
lascive. Ura ei fatd de barbati o determind sa Incerce sd-i inrobeasca sadic.
Astfel cd in Noaptea de Sanziene, domnisoara Iulia preferd sa evadeze in
spatiul mixt al bucatariei, alaturi de valetul Jean (reprezentant al clasei de
mijloc in ascensiune), angajandu-se cu acesta in diverse jocuri erotice, care,
pand la urmd, se dovedesc a fi reale competitii ale detinerii puterii
(aristocratie in declin vs. burghezie n ascensiune, bogat vs. sdrac, feminin
vs. masculin, feminist vs. misogin).

Jean este valetul de treizeci de ani al conacului, amant al
protagonistei. Initial, barbatul vorbeste grosolan si dispretuitor despre
domnisoara Iulia, in fata logodnicei sale, Kristin. Mai tarziu, joaca rolul de
cavaler 1n timp ce o seduce, ezitdnd onorabil in fata avansurilor ei, povestind
o sfasietoare drama despre iubirea sa de copil pentru stdpana sa,
povestindu-si ambitiile si facdnd-o sd creadd in gingasia lui. Odata cu
consumarea relatiei lor, cand Jean descopera ca protagonista nu ii poate fi de
folos, o respinge si marturiseste ca a inselat-o, lasand-o fara mila in propria-i
rusine.

Stapanit de ura de clasa si misoginism, treptat, Jean Inceteazad s mai
fie un servitor indaratnic si devine un sadic ce se bucurd de pierderea
protagonistei. Cu toate frecventele inversdri de putere dintre ei, sfarsitul
piesei ii aduce Iintr-o supunere comuna fatd de autoritatea Contelui,
autoritatea tatdlui si stapanului.
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Printre mentiunile autorului se numara absenta tatalui ei, varsta fecioriei,
dansul senzual si florile, si, in cele din urma, barbatul. Strindberg este
interesat de psihologie, iar aceasta lista reprezinta ,,diagnosticul” sdu a ceea
ce el considera boala domnisoarei Iulia. Simptomele acestei boli sunt
similare cu simptomele contemporane ale isteriei. Traditional considerata o
boald feminina, isteria in vremea lui Strindberg era folosita tot mai des
pentru a se referi la o perturbare in sexualitatea feminina.

In cele din urmi, piesa se concentreazi, mai presus de orice altceva, pe
dorinta bolnava a Iuliei. Aceasta isi doreste propria cadere. Strindberg o
blameazd partial pentru soarta ei. Protagonista se supune lui Jean,
implorandu-1 atat sa o distrugd, cét si sd o salveze. Ea alunecd intr-o ,,stare
hipnotica”, o conditie pe care oamenii 0 asociaza cu istericii.

Domnigsoara Iulia are un caracter modern insasi prin felul cum e
scrisd si ganditd. August Strindberg renuntd la impartirea in acte a pieseli,
motivand ca spectatorii n-au cum sa oboseascad Intr-o ora si jumatate, cam
atat ar dura spectacolul, cédci ei participa si la alte evenimente (dezbateri,
conferinte) care ar putea dura si mai mult, iar acest lucru nu-i deranjeaza — o
scuza, plauzibila de altfel, in spatele careia se ascunde propria lui vointa de
a gandi teatrul.

Piesa Domnisoara lulia este ea Insdsi o imensd scend de teatru,
scend pe care se desfasoard nestingherit si crud realitati ale tenebrelor
patologicului, luptele dintre genuri si clase, toate influentdnd dramatic
destinul unui personaj care-si asuma deopotriva rolul de victima si de calau,
calau-victima.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui August Strindberg,
Domnisoara lulia, poate fi consideratd o oglindd a inconstientului feminin,
accentul cazand, Tn mod absolut, pe evidentierea antitezei dintre fiinta
sociald si fiinta interioard a personajului Iulia. Astfel, piesa are o profunda
miza psihologica, fapt pentru care consider ca Intregul regres al Iuliei poate
fi interpretat dintr-o perspectiva psihanalitica precum cea teoretizatd de Carl
Gustav Jung.

Receptand fragmentele date in spiritul psihanalizei jungiene, am
putut corela intregul proces de involutie morald a [uliei cu ceea ce ar putea fi
considerat un proces de dezechilibrare a eului individual prin amplificarea
libidoului. Bineinteles, aceastd amplificare trebuie privitd in mod absolut
drept o consecinta a refuldrii pulsiunilor libidinale sub imperiul mastii
sociale (persona). In acest sens, am asociat tensiunea existentd intre fiinta
sociala a luliei, concretizata prin identitatea ei nobila ca fiicd de conte, si
fiinta interioard, inconstientd, reperabila prin dorinta depasirii granitelor
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clasei sociale superioare de care apartine si prin inlaturarea oricaror forme de
constrangere, in special cele sexuale, dupa cum poate fi dedus din dorinta de a
se darui valetului, Jean.

In ultimd instantd, fiinta inconstienti acapareazi intreagd structurd
psihicd a luliei, motiv pentru care femeia da frau liber, fard urma de retinere
morald, unor pulsiuni patologice de natura primitiva. Prin intermediul acestora,
femeia decade din statutul ei nobil, fapt sugerat si de catre Jean prin intermediul
metaforei ,,sticld ieftind”: ,,N-am sd neg totusi faptul cd imi di o oarecare
satisfactie ca ceea ce ne ia ochii, noud celor de jos, nu-i nimic altceva decat
sticld ieftind (...) Imi face rau si vad ca ai cazut atit de jos incat ai ajuns mult
sub nivelul propriei dumitale bucatarese”.

Cu alte cuvinte, in fragmentele date, putem observa ca ceea ce defineste
cel mai bine parcursul Iuliei sunt verbele a cadea si a cobori, atat in plan
exterior, cat si in plan interior. Un bun exemplu 1l reprezinta visul recurent al
[uliei, in care femeia se afla pozitionatd in varful unei coloane nalte si incearca
mereu sa gaseasca un mijloc prin care sa coboare: ,,Cu toate acestea, simt ca
nu-mi pot gasi pacea pana ce nu voi fi jos, intinsa pe pamant.”. Aceasta dorinta
de a cobori fizic din varful coloanei Inalte primeste functionalitatea de corelativ
obiectiv al ideii de cddere in abisul propriului inconstient, dupa cum poate fi
observat din comportamentul femeii in noaptea Sf. lon.

Totusi, caderea Iuliei prilejuieste Tnaltarea lui Jean, care dintr-un valet
umil ajunge sa dobandeasca autoritate in fata stdpanei sale, Iulia. Observand
alienarea psihica a Juliei, Jean incepe sa afiseze in mod direct o atitudine de
superioritate in fata femeii. De asemenea, consider cd aceastd inaltare a
valetului este prefigurata simbolic prin intermediul visului in care Jean, culcat
sub un copac inalt, doreste cu ardoare sa urce sus, in varful copacului: ,,Si ma
catdr, ma tot catdr, dar trunchiul copacului e foarte gros si alunecos, iar ramurile
cele mai de jos sunt totusi prea sus. (...) Stiu insa ca voi ajunge... Chiar daca va
fi numai un vis.”. Avand 1n vedere ultimul fragment, putem observa ca
integritatea psihica a Iuliei este anulata in intregime prin simplul fapt ca, intrata
parca intr-o stare de somnambulism, Iulia pune in practica, in absenta oricarei
urme de discerndmant, ceea ce ii sopteste Jean, si anume sinuciderea.

Prin urmare, urmarind parcursul Iuliei din aceastd perspectiva
psihanaliticd, piesa ajunge sd functioneze in termenii unui adevarat caz de
dezintegrare a psihicului feminin, Iulia devenind un personaj emblematic
pentru ceea ce ar presupune antiteza tensionatd dintre persona (masca, fiinta
sociald) si pulsiunile libidinale venite din inconstient (fiinta interioara).

| Lecturi suplimentare:
Tatal (1887), In fata mortii (1893), Dansul mortii (1900), Catre Damasc
(Drumul spre Damasc, 1898/1904), Pelicanul (1907), Sonata fantomelor (1907).
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FRANK WEDEKIND (1864-1918)

Desteptarea primdverii (1891/1906)

oinci de la prima sa piesd importantd, Desteptarea primdverii,
Wedekind stabileste ciocnirea dramaticd dintre natura umand si conventiile
sociale, reprezentand nucleul unei conceptii fundamentale ce strabate
aproape intreaga sa operd. (...) Natura umand asa cum apare ea in
Desteptarea primaverii are o structura pe care nu o mai intalnim in nici una
dintre piesele sale (...). Ea reprezintd acea stare de puritate absoluta in care
perceptele morale nu s-au cristalizat inca, in care orice senzatie, orice gand
trezesc in viata puberului ecouri surde, din ce in ce mai amplificate si
nelinistitoare. Implantati intr-o lume a senzatiilor si a perceptiilor acute,
tinerii aflati in pragul dintre pubertate si adolescenta se gasesc, dintr-o data,
fata in fata cu un univers ce li se pare deseori opac si ostil. Este un nou mal
de siecle, o febrilitate ce creste uneori pana la cea mai inaltd combustie
internd, provocand adevarate catastrofe metafizice. (...) Tinerii din aceasta
«tragedie a copiilor», cum a fost subintitulatd piesa, analizeaza si se
autoanalizeaza cu o nesfarsita curiozitate «universald», cu luciditate si cu
patima 1n acelasi timp. Dar intuitia lut Wedekind nu tine numai de domeniul
psihologiei, ci si de domeniul structurii dramei, depasind rigorile piesei bien
écrite, cu un dialog si o actiune ce nu se desfasoard coerent, iar personajele
nu se circumscriu doar unor determinante social-psihologice bine definite.
Piesa poate fi inscrisa in randul pieselor «deschise», fiecare act sau chiar
scend avand o valoare de sine statatoare, cu un dialog in care coexista «tonul
de conversatie» cu monologul interior. Fluxul psihologic este discontinuu,
iar timpul si spatiul isi pierd uneori dimensiunile reale. In acest sens, scena
evadarii lui Melchior in cimitir constituie una dintre scenele cele mai
controversate ale dramaturgiei de la sfarsitul secolului trecut, amestec de
realitate si halucinatie, tragic si grotesc, poezie si cruzime, moralitate si
parodie. Este un univers suprareal, al unei realitati interioare de o
neobisnuitd acuitate si fortd de sugestie. Coexistenta lirismului cu ironia
face parte dintre mijloacele distantdrii, pe care le Intdlnim aproape in toate
piesele lui Wedekind, potrivite unui spirit lucid, tinzand catre spargerea
vechilor tipare dramaturgice. Cu aceastd piesa consacratd unei varste pline
de intrebari, incertitudini, socuri, traume, scriitorul creeaza prima veriga a
unui sir de piese ce anunta tensiunea raportului dintre Eros si Thanatos.”>®

38 Joana Margineanu, Frank Wedekind, un parinte al teatrului modern, in Frank Wedekind,
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Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personald a piesei lui Frank Wedekind
Desteptarea primaverii (1891/1906), plecand de la (unele din) urmatoarele
extrase. Un scurt comentariu individual, cu propriile cuvinte (nu
reproducerea altor opinii) in care sd exprimati care credeti ca este
semnificatia si valoarea estetica a piesei. O pagina 1n care spuneti ce credeti
dumneavoastra, folosind un discurs autentic, firesc, prin care sa demonstrati,
minimal, ca ati citit si ati meditat asupra piesei.

| Actul I:

L, MELCHIOR: In aceastd privinta, cred, de fapt, intr-un anume instinct. Cred
ca, bundoara, daca inchizi de mic un motan impreuna cu o pisica si-i tii pe
amandoi departe de orice contact cu lumea exterioard, adica 1i lasi pe deplin
in voia propriilor lor porniri— atunci pisica, mai devreme sau mai tarziu, tot
va face pui, desi nici ea, nici motanul n-aveau pe nimeni al carui exemplu sa
le poatd deschide ochii.

MORITZ: Da, la animale lucrul acesta trebuie ca se-ntampla de la sine.
MELCHIOR: La oameni, cred, cu atat mai mult! Vezi, Moritz, daca baietii
dorm in acelasi pat cu fetele si le vin asa, pe nesimtite, primele impulsuri
barbatesti— m-as prinde cu oricine...

MORITZ: S-ar putea sa ai dreptate.— Dar, oricum...

MELCHIOR: $i cu fetele tale s-ar petrece, la varsta respectiva, exact acelasi
lucru. Doar fata... fireste, nu poti judeca lucrurile intocmai... in orice caz, e
de presupus... nici curiozitatea nu va-ntarzia si-si faca datoria!” (Actul I,
Scena II)

»MARTHA: (...) Daca voi avea candva copii, am sa-i las sa creasca in voie,
ca buruienile din gradina noastrd cu flori. De ele nu se-ngrijeste nimeni si
cresc asa de inalte si dese — pe cand trandafirii, in straturi, infloresc din
vard-n vari tot mai jalnic pe tulpinile lor.”®® (Actul I, Scena III)

,,KNOCHEN-BRUCH: Nu pot intelege, onorate collega, cum se face ca cel mai
bun dintre elevii mei se lasa atras inspre cele mai rele lucruri.
HLNGERGURT: Nici eu, onorate collega.”®! (Actul I, Scena IV)

Teatru, In romaneste de Simion Danild, cuvant inainte de loana Margineanu, Univers,
Bucuresti, 1982, p. 9-10.

% Frank Wedekind, Teatru. Desteptarea primaverii, in romaneste de Simion Danila, cuvint
inainte de loana Margineanu, Univers, Bucuresti, 1982, p. 26.

80 Ibidem, p. 30.

81 Ibidem, p. 35.
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| Actul II:

,,D-NA GABOR: Esti destul de mare, Melchior, ca sa stii ce-ti foloseste si ce-
ti dduneaza. Fa numai lucruri pentru care-{i poti asuma raspunderea. Voi fi
prima care se bucurd dacd nu-mi dai motiv sd-ti interzic ceva.— Voiam
numai sa-ti atrag atentia ca si cel mai bun lucru poate fi nociv, daca n-ai
maturitatea sa-1 interpretezi corect.— Mai curand imi voi pune nadejdea in
tine decat in niste masuri educative oarecare.— Daca va mai lipseste ceva,
copii, vino si mi cheami, Melchior. Sunt in dormitor. (Iese. )%?

(Actul II, Scena I)

,,MORITZ: Mama ta se referea la intamplarea cu Gretchen.

MELCHIOR: De-am fi staruit macar o singura clipa asupra ei!

MOoRITZ: Faust insusi n-a putut trece cu nepasare peste asta!

MELCHIOR: Totusi capodopera nu culmineaza in cele din urma cu aceasta
infamie! — Faust ar fi putut sa-1 promita fetei casatoria, ar fi putut apoi s-o
paraseasca, In ochii mei n-ar fi fost cu nimic mai putin vrednic de pedeapsa.
Gretchen, din partea mea, ar fi putut sa moara cu inima zdrobitd.— Se vede
ca fiecare is1 indreapta automat privirile spre lucrul acesta, s-ar putea crede
ci toatd lumea se-nvarte in jurul p... si p...!”% (Actul II, Scena I)

,»MORITZ: Atunci, ce placere mai e si asta, Melchior?! — Fata, Melchior, se
bucurd ca zeii cei fericifi. Fata se apara datoritd predispozitiilor sale. Ea
evitd pana in ultima clipa orice amaraciune, pentru ca dintr-o datd s vada
cerul prabusindu-se peste ea. Fata se teme de iad inca din momentul in care
il ia drept rai infloritor. Simtirea ei este proaspata ca izvorul care tasneste
din stanca. Fata apucd o cupa deasupra careia incd n-a adiat vreo suflare
pamanteasca, un pahar cu nectar al carui confinut dogoritor si mistuitor il
desarta... Satisfactia pe care barbatul o gaseste atunci mi-o inchipui banala si
fada.”®* (Actul II, Scena I)

»HANSCHEN RILOW: Tu nu mori pentru pacatele fale, mori pentru ale mele!
Din legitima apdrare fatd de mine Tnsumi comit cu inima ranitd a saptea
crima pasionala. E ceva tragic in rolul lui Barba Albastra. Eu cred ca sotiile
sale ucise n-au suferit toate la un loc cat a suferit el cand le-a sugrumat una
cate una.”® (Actul II, Scena III)

,D-NA GABOR: Dupd parerea mea, este cu totul inadmisibil sa judeci un
tandr dupa rezultatele sale scolare. Avem prea multe exemple de elevi slabi

2 Ibidem, p. 43.
83 Ibidem.

 Ibidem, p. 44.
8 Ibidem, p. 49.
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care au ajuns oameni eminenti si invers, de elevi exceptionali care n-au
corespuns in viati in mod deosebit asteptirilor.”®® (Actul II, Scena V)

| Actul III:

»WENDLA: O, mamad, de ce nu mi-ai spus totul?

D-NA BERGMANN: Copilo, copilo, sd nu ne-amaram si mai tare! Vino-ti in
fire! Nu te-ndoi de mine, copilo! Sa spui asa ceva unei fete de paisprezece
ani! Vezi, mai degraba m-as fi asteptat sa se stingd soarele. N-am procedat
fatd de tine altfel decat a procedat draga mea mami fatd de mine.”®’ (Actul
III, Scena V)

-MELCHIOR: — Puteti uita?

MORITZ: Noi putem totul. Dd-mi méana! Putem deplange tineretea, care-si ia
nelinistea drept idealism, si batranetea, care, din superioritate stoicd, vrea
si-i sfarme inima. (...) Ii vedem pe parinti aducand copii pe lume ca si le
poatd striga: Ce fericiti sunteti cd aveti asemenea parinti! — si-i vedem pe
copii ratandu-se si facand, la randul lor, acelasi lucru. Putem surprinde
inocenta in crizele ei erotice, consumate 1n taind, sau tarfa de doua parale
citindu-1 pe Schiller...”%® (Actul III, Scena VII)

»D-L MASCAT: (...) Prin morala eu infeleg produsul real a doud marimi
imaginare. Marimile imaginare sunt trebuinta si vointa. Produsul se numeste
morali si nu poate fi negat in realitatea lui.”® (Actul III, Scena VII)

»D-L MASCAT: La urma urmelor, fiecare cu partea sa — dumneata cu
constiinta linistitoare de a nu avea nimic — tu cu enervanta indoiala fata de
toate. — Ramai cu bine.””® (Actul I1I, Scena VII)

| Puneri in sceni recente in Roméania:

TEATRUL MIC (2017):
HTTPS://WWW.TEATRULMIC.RO/SPECTACOL/DESTEPTAREA-
PRIMAVERII/?AUTHUSER=0

TEATRUL GERMAN TIMISOARA (2017):
HTTPS://FNT.RO/2017/DESTEPTAREA-PRIMAVERII-DE-FRANK-
WEDEKIND/?AUTHUSER=0

TEATRUL NATIONAL TIMISOARA (2011):

% Ibidem, p. 52.
7 Ibidem, p. 75-76.
68 Ibidem, p. 81.
 Ibidem, p. 83.
0 Ibidem, p. 84.
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HTTPS://WWW.TNTM.RO/DESTEPTAREA-PRIMAVERII-
3/7DOING_WP_CRON=1665389608.0246310234069824218750& AUTHUSER=
0

Teatrul Maria Filotti din Braila, regia Victor loan Frunza (2008):
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?vV=6_HTB50BTD4

Exemple de receptare contemporana a textului dramatic si a punerii
sale in scena, in Romania:

In scrisoarea adresatd unui critic, Frank Wedekind incearca s isi
explice intentiile, intr-un efort de a preintampina o receptare gresita a piesei
sale: ,,Va rog sa Tmi permiteti a va trimite prin postd o lucrare intitulata
Desteptarea primaverii, in care am incercat sa transpun poetic problema
pubertatii. Am cautat sa dau educatorilor, paringilor si profesorilor sugestii
pentru o atitudine mai umana si rationald. Nu pot sd-mi mai dau seama in ce
masurd am reusit sa luminez substanta sumbrd a acestei problematici...”
Nelinistea autorului se dovedeste a fi intemeiata. Publicata in anul 1891 si
subintitulatd O tragedie a copiilor, subiect tabu — sexualitatea si
manifestarile ei la pubertate — precum si scenele de avort si homoerotice,
socheaza profund si morala burgheza a sfarsitului de secol 19.
Reprezentarea piesei este interzisd nu numai de cenzura din Germania, dar si
de cea din Europa si America de Nord. Noile doctrine filosofice ale
vitalismului, noile descoperiri stiintifice ce scot in evidentd mecanismele
biologice ce stau la baza comportamentului si psihismului uman, nu au
ajuns incd sa fie cunoscute in afara cercurilor stiingifice. Desi energiile
contradictiilor ce insotesc schimbarile radicale ce apar in acest sfarsit de
secol, colcdie in subterane, ele nu se fac incd resimtite cu pregnanta la
suprafatd. Ne aflam in anul 1891, iar omenirea nu este inca gata sa faca
saltul catre o societate ce pune la baza ei libertatea individului. Cu toate
aprecierile elogioase venite din partea criticilor literari, vor trece nu mai
putin de 15 ani de la publicare pand cand Wedekind isi va vedea textul pus
in scend in anul 1906, la Berlin, in regia lui Max Reinhardt. Versiunea
scenica sufera, insa, mutilari esentiale ale textului, din cele 19 scene care se
succed in ritm alert de-a lungul celor trei acte, cenzura eliminand nu mai
putin de patru. In apararea autorului si a integralitatii textului, Reinhardt
scrie o scrisoare politiei locale, in care explicd cum forma dramatica cu totul
noud in care scrie Wedekind, scoate textul in afara oricaror posibile acuzatii
de obscenitate: ,,in aceastd opera nu este vorba numai de un text nou, dar si
de o forma originala de reprezentare a psihologiei, iar tema sa (lupta
mentald si fizicd a tineretului adolescentin), abordatd cu atata seriozitate
morald, onestitate, sim{ al valorii §i greutate tragica, este atat de departe de
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https://www.youtube.com/watch?v=6_HTB5OBTD4

frivol, 1n intregime libera de orice sugestie urata, ca posibilitatea de a aduce
ofensa sensibilitatii spectatorului iese din discutie”. Adevaratul subiect al
piesei dispare astfel, strivit de obtuzitatea si ipocrizia unei societdti ce refuza
sa se uite la tot ceea ce cade in afara unui comportament social reglementat
de catre dictonul ordine si disciplind. Afrontul adus ordinii morale a
societatii imperial-wilhelmiene a facut ca substanta poeticd a constructiei
dramatice, cea care transfigureaza situatiile si eroii piesei pentru a le oferi
inaltimea unor experiente spirituale sa fie ignoratd cu desavarsire de catre
cenzori. ,,Va rog sd-mi aratati o singurd violare a moralitatii Tn aceastd
scriere!”, strigd neputincios elevul Melchior Gabor in fata Consiliului
profesoral care-l acuza cd a adus, prin manuscrisul sau care descrie detailat
actul reproducerii la oameni, o ofensa ,,sentimentului inradacinat in om cu
privire la discretia pudicitatii unei ordini morale a lumii!” Intensitatea ce se
acumuleaza pe parcursul desfasurarii piesei alimenteaza combustia ce
elibereaza spiritul din legatura sa cu materia. Aceastd calitate a scriituri
dramatice te izbeste deopotriva ca cititor, dar si ca spectator. Wedekind
reuseste sa dea poeziei forfa alchimica de a distila materia, transformand
plumbul si fierul in metale nobile ce nu vor fi niciodata atinse de coroziune.
Interesant este ca pana la mijlocul anilor 1970, Desteptarea primaverii a fost
reprezentatd peste tot in lume 1n varianta ei cenzuratd, multi regizori dand
dovada de solutii creative ingenioase prin care, pentru a proteja spectatorul
de agresiune vizuala, ceea ce se Intampld in scenele incriminate nu este
reprezentat la vedere, ci doar sugerat. Este ca si cand intensitatea si
frumusetea aproape ireald continutd in ele sunt indbusite, de teama
impactului. Neincrederea in puterea transformatoare a poeziei si supunerea
totala fata de puterea interdictiei, a mecanismelor ei psihologice, au vaduvit
generatii intregi de spectatori de o desteptare completa, tindndu-i departe de
frumusetea unuia dintre cele mai valoroase texte ale dramaturgiei
universale.

(Anca Ionita, ,,Desteptarea primaverii. Forta alchimicd a poeziei in secolul
21”. Editura LiterNet. Teatru. Frank Wedekind. Desteptarea primaverii,
disponibil la adresa https://editura.liternet.ro/carte/342/Frank-
Wedekind/Desteptarea-primaverii.html, accesat Tn 25 octombrie 2023.)

,Desteptarea primaverii” este piesa lui Frank Wedekind — scriitor,
jurnalist si actor activ in Germania, iar piesa a iscat o istorie controversata la
premiera. Publicatd in 1891 cu subtitlul ,,O tragedie a copiilor”, tema
revolutiona prin avertismentul de a privi atent transformarea adolescentilor
in maturi. Dramaturgul trateaza ,,desteptarea” adolescentilor de 14 ani ca
»primdvard” a maturizarii biologice, dar maturii din preajma — parinti si
dascali, rigizi, ipocriti si neglijenti, distrug trezirea lor la viata. Cand Frank
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Wedekind avea 24 de ani a scris aceastd piesd, inspiratd de biografia
personald, consideratd de analisti apropiatd curentului expresionist.

Actiunea propune drept eroi pe Wendla Bergmann, Melchior Gabor
si Moritz Stiefel, elevi de 14 ani, ajunsi la momentul transformarilor
biologice, la pragul maturizarii sexuale. Destinele lor vor fi frante de
obtuzitatea dascalilor si parintilor. Sfarsitul tragic suferit de Wendla si
Moritz va avea puternic ecou asupra colegilor de generatie. Frank Wedekind
concepe conflictele ca o analizd psihologica a starii eroilor, incadratd in
accente de find poezie, specifice candorii, naivititii adolescentilor, dar in
conflicte intervin si ironia si dramatismul. Trebuie totusi, specificat ca
aceasta tema a adolescentilor este propusd de dramaturg in urma cu peste o
sutd de ani. Cum a trecut mai mult de un secol de atunci si viata sociala a
evoluat spectaculos si prin inovatiile tehnicii, transformarile adolescentilor
se petrec in alt cadru si chiar mai rapid. Tabloul conflictului tematic poate fi
considerat astazi, expirat, dar si in mileniul trei trecerea pragului maturizarii
adolescentilor, rdmane marcatd de fragila sensibilitate interioara a varstei
celor aflati in cautare de solutii existentiale.

(Ileana Lucaciu, ,,Tinere talente, captive regizorului”, 27 februarie 2017,
disponibil la adresa http://ileanalucaciu.blogspot.com/2017/02/desteptarea-
primaverii-teatrul-mic-sala.html, accesat in 25 octombrie 2023.)

Povestea reliefeaza problemele societatii noastre concentrate intr-o
drama a adolescentilor, cauzatd in primul rand de lipsa de comunicare dintre
copii si pdrinti. Piesa transmite confuzia profundd, incertitudinea si
dezorientarea unei tinere de 14 ani, Wendla. Valul ei de intrebari firesti,
naturale, curioase prin situatia in sine, este respins cu violentd de
prejudecatile mamei, de ignoranta societatii. Eul ei sexual este indbusit de
ezitari si minciuni. Odatd cu descoperirea sexualitdtii, Wendla isi gaseste si
moartea. Din cauza lipsei informarii si a naivitatii, ea ramane insarcinata si
moare in urma unui avort. In acelasi timp mor si intrebarile ei, fara raspuns.
Moartea ei rusinoasa este mascata si dupa disparitia acesteia, sub pretextul
unei pneumonii, spre implinirea prejudecitii publice. In acelasi context
dramatic, decupat perfect din realitate, tanarul Moritz sufera o drama
cumplitd, el nu vrea sa accepte un destin standard al umanitdtii. Acesta
preferd sa moard decét sa suporte in continuare reprosurile tatdlui sau. El
moare pe o banca scolara, in acelasi decor, intr-o sala de clasa. O sala de
clasa condusa dupa legi nefondate. Un alt tdnar, Melchior, pune capat zilelor
baiatului alaturi de care si-a descoperit homosexualitatea. Aceste scene ale
naivitatii sacrificate pe altarul inconstientei si al indiferentei maturizeaza si
scot la iveald moravurile unei societdti, culmea, atdt de cunoscutd si
actuala... O lectie bazata pe tragedia unor copii cdrora li s-au tdiat ramurile

51


http://ileanalucaciu.blogspot.com/2017/02/desteptarea-primaverii-teatrul-mic-sala.html
http://ileanalucaciu.blogspot.com/2017/02/desteptarea-primaverii-teatrul-mic-sala.html

normalitdtii. Jocul psihologic al tuturor tinerilor actori ce populeaza scena,
centrul realitatii hipnotizeazd prin profunzime, dar raneste in acelasi timp
prin constientizarea si acceptarea adevarului. Societatea in care toti tradim
pare a-si avea radacinile 1n lipsa de comunicare si de responsabilitate.
(Ruxandra STROE, ,,«Desteptarea primaverii», o tragedie a copiilor. Si nu
numai a lor”. Obiectiv. Vocea Brdailei, 22 noiembrie 2008, accesat in 25
octombrie 2023.)
https://obiectivbr.ro/content/desteptarea-primaverii-o-tragedie-copiilor-si-
nu-numai-lor

»Dacd vol avea candva copii, am sa-i las sd creasca in voie, ca

buruienile din gradina noastra cu flori. De ele nu se-ngrijeste nimenti si cresc
asa de inalte si dese — pe cand trandafirii, in straturi, infloresc din vara-n
vara tot mai jalnic pe tulpinile lor”, le spune Martha lui Ilse si lui Wendla,
dupd ce marturiseste ca a fost batuta ,,cu ce se nimereste” de catre parintii ei.
Pentru noi, cel putin, ,,Desteptarea primaverii” a lui Frank Wedekind este un
text contemporan, caci vorbeste despre minciuna, despre lipsa moralei,
despre regulile adultilor impuse cu forta, despre frica de propriul sine care
poate exista in atdtea si atdtea forme. Da, chiar si Tn cea sexuald. Nu
intamplator, Bertolt Brecht spunea despre Wedekind ca ,,a facut parte alaturi
de Tolstoi si Strindberg, din randul celor mai mari educatori ai Europei
moderne.” Cel care scria o ,.tragedie a copiilor” pe la 1900, sub influente
evident freudiene, se ridica Tmpotriva tuturor moralitatilor placide impuse de
societate, le surmonta si punea Intrebari greu de imaginat pe scend, in vazul
tuturor. Greu ne este si acum, cand continudm sd ne intrebam cu o
pudibonderie sord cu nebunia daca este necesard sau nu educatia sexuald in
scoli.
(Oana Bogzaru, ,,Desteptarea primaverii” ca un cimitir al societdtii noastre.
Yorick.ro Revista online de teatru, ISSN 2066-9488, Numarul 384,
7.11.2017, disponibil la adresa https://yorick.ro/desteptarea-primaverii-ca-
un-cimitir-al-societatii-noastre/, accesat in 25 octombrie 2023.)

Exemplificari de interpretare personala:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Din biografia dramaturgului german Frank Wedekind se poate
observa faptul ca existd o legatura intre viata acestuia si subiectul primei
sale piese de teatru, Desteptarea primaverii (1891/1906), cu subtitlul
O tragedie a copiilor. Autorul a avut parte de aventuri erotice frecvente cu
diferite persoane, iar casatoriile au avut de suferit din cauza geloziilor si
activitatilor mult prea stranii in ceea ce priveste relatiile amoroase.

Aceastd drama satirica este alcatuita din trei acte cu mai multe scene,
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inegale ca marime, care nu au o continuitate in actiuni. Fiecare act prezinta
imbinarea dintre dialog si monologul interior, in timp ce fluxul psihologic
este discontinuu. Totodatd, se evidentiazd multitudinea de personaje atat
feminine, cat si masculine: copii, profesori, parinti.

Pe scurt, ceea ce Incearca opera sd prezinte este transformarea unor
copii in adulti, conflictul dintre generatii (pe de-o parte tinerii mereu
nedumeriti, iar de cealaltd parte, parintii si profesorii care incearca sa
ramand pe aceeasi linie a vietil), precum si problemele interioare ale
adolescentilor, toate avand accente controversate. Acesti tineri sunt tentati
sa caute raspunsul la limitele si secretele vietii ,,oamenilor mari”, ca de
exemplu intrebari despre reproducere, care este si de ce apare diferenta intre
baieti si fete, cum vin copiii pe lume, de ce se sufera din dragoste si care e
rolul i1ubirii. Protagonistii, curiosi si dornici de maturizare, cautd in carti, i1
interogheaza pe parinti si pe ceilalti colegi, dar nimeni nu vrea sa le spuna
adevarul, ci apar doar ezitdri, raspunsuri scurte si incerte sau promisiuni ca
vor intelege totul la momentul oportun. De-a lungul piesei se evidentiaza
analiza psihologica a principalelor personaje: Moritz, Wendla si Melchior.

Astfel, opera incepe cu Wendla Bergmann, o fata ce urmeaza sa
implineasca paisprezece ani, care este curioasa sa afle cum se nasc copiii, de
aceea o intreaba pe mama sa, dar aceasta din urma nu ii oferd niciodata
suficiente informatii. Copila, nefiind instruitd si necunoscand adevaratele
riscuri — lipsa de comunicare intre copii si parinti —, ajunge sa greseasca
incurcandu-se cu Melchior Gabor. Acesta este mai mare si mai inteligent
decat ceilalti copii, si chiar daca citeste din Faust, considerat ceva total
nepotrivit pentru varsta sa, pare ca este vinovat de moartea prietenului sau
cel mai bun, si indirect, de moartea Wendlei.

Dialogurile dintre adolescenti si eforturile depuse pentru a-si crea un
taram doar al lor sunt in contradictoriu cu normele impuse fortat de catre
adulti. De asemenea, n operd sunt expuse diferite actiuni care nu sunt
normale pentru niste tineri, ca de exemplu referirile la avort, unde
personajul feminin, Wendla Bergmann, ajunge si moard din cauza
prejudecatilor mamei sale, care nu poate accepta ideea ca fata va avea un
copil la o varstd asa de frageda, de altfel cheamd o madicuta ca sa-i faca
avort. In acest caz, a fost vina mamei, deoarece Wendla a insistat sa discute
despre aceste subiecte care ii starneau curiozitatea. Dar aceasta lipsd de
comunicare mama-fiicd are o mostenire din neam In neam, mai veche —
,»n-am procedat fata de tine altfel decat a procedat draga mea mama fatd de
mine”. Apoi, apar si violurile, cind Melchior o violeaza pe Wendla in podul
cu fan. Totodata, sunt incluse si sinuciderile: Moritz este afectat de
pubertate, de duritatea societatii si de faptul ca nu intelege schimbarile ce 1
se Intdmpld, ajungdnd sa se sinucidd. Dar apar si unele intentii de
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sadomasochism, atunci cand, iIn momentele de tandrete, Wendla 1i cere lui
Melchior s-o bata.

Melchior a premeditat/intuit ceea ce se va intdmpla intre el si
Wendla inca din primele scene ale piesei, deoarece intr-o discutie cu Moritz,
acesta face referie la instinctul dintre doud animale — o pisica si un motan —
tinute departe de lumea exterioara si lasate sa-si exprime propriile vointe, ce
ajung ca la final sa aiba pui chiar dacd nu au avut un exemplu care si le
deschida ochii. Astfel, Melchior se bazeaza pe instinct, pe primele impulsuri
barbatesti. Doamna Gabor, mama lui Melchior, este singura care este de
partea tanarului: il considera destul de mare incat sa realizeze ce e bine si ce
e rau, 1s1 pune nddejdea in el si il sfatuieste sa faca lucruri doar pentru care
isi poate asuma raspunderea. Tot ea este cea care renuntd la masurile
educative si considera ca un elev nu trebuie judecat dupa rezultatele scolare
(aici face referire la elevii slabi care au ajuns oameni importanti, dar si elevi
buni care nu au evoluat conform asteptarilor).

Intr-o discutie intre fete, Martha, un personaj secundar, marturiseste
felul in care parintii ei se comportd cu ea: de la batai aspre cu tot felul de
obiecte pana la abuzuri. La un moment dat, ea ajunge sa compare copiii cu
florile si buruienile din gradind, mentionand ca pe viitor, ea ii va lasa sa
creasca linistiti ca buruienile din gradina cu flori, pentru ca acestea, nefiind
ingrijite, au crescut inalte si dese, in timp ce trandafirii, mult prea chinuiti de
grija atentd, abia daca infloresc din vara in vard. Astfel, aceasta comparatie
face referire la regulile prea severe ale parintilor, precum si la varietatea
fricilor de propriul sine.

In finalul piesei, Melchior reuseste si fuga din casa de corectie si
ajunge 1n cimitir, unde are impresia ca-l1 vede pe Moritz si poarta o discutie
cu el. Acesta din urma 1i spune cd a invatat mai multe din moartea sa decat
in viata lui chinuita pe pamant. Prin urmare, Melchior este aproape convins
de catre Moritz sa-i fie insotitor de drum spre moarte, dar apare domnul
Mascat — o figura misterioasa. Acesta din urma pare ca este salvatorul lui
Melchior (il indeparteazad de moarte spunandu-i adevarul despre viatd) si 11
dezviluie ca Wendla nu a murit de alte boli, ci din cauza unui avort realizat
gresit. Eu cred cd la final Melchior a inteles ceea ce s-a intdmplat cu viata sa
pana atunci si ca datoritd acelor intdmplari el s-a maturizat, iar domnul
Mascat ar putea fi chiar constiinta sa. Momentul intilnirii cu fantoma lui
Moritz ar putea fi gandul lui Melchior de a se sinucide, dar pana la urma
alege intelept si se distanteazd de aceasta, plecand impreund cu domnul
Mascat.
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masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa Desteptarea primaverii cu subtitlul O tragedie a copiilor
aduce la lumina problematica relatiilor dintre generatii, importanta
comunicdrii dintre copii si adulti, importanta informarii adolescentilor
despre dezvoltarea lor fizica si psihologicd. Din pacate majoritatea
personajelor mature incearca sd mentina viata in limitele ,,ordinii morale a
lumii”, un fel de mentinere a imaginii frumoase, dupa care, din pacate, se
ascunde tot putregaiul societdtii. Viata personajelor se prabuseste odatd ce
ele pasesc peste prag, sfarsind cu copilaria, trecand intr-o lume noua si
ostila, despre care stiu doar povesti si falsitati, 1ar dupd prabusire nu primesc
niciun suport, ba si sunt facute tapi ispasitori ai situatiei. De exemplu, falsa
moralitate a doamnei Bergmann i costa viata tinerei si frumoasei Wendla.
Femeia nu dorea sd-si avertizeze fiica si nici sa raspundd la intrebarile
copilei despre modul in care apar copiii pe lume, iar dupa ce se afla despre
sarcina Wendlei 1i impune sa ia substante abortive. Doamna Bergmann nu
simte nicio vina, la fel cum procedeaza si parintii lui Melchior, blaméand-o
pe Wendla: ,Femeia m-a intrebat, frangdndu-si mainile, ce sd facd. I-am
spus sd nu-si lase fata de cincisprezece ani sa se urce in podurile cu fan.”
Este ironic faptul cd adultii asteapta de la tineri respectarea normelor
sociale, dar nu fac niciun pas pentru a-i Invata. Prapastia dintre generatii se
mareste, pentru psihicul inca instabil al adolescentului sustinerea adultului
este foarte importantd. Presupun cad sinuciderea lui Moritz este doar un
exemplu din ,,epidemia de sinucideri” care bantuia gimnaziile. Unicul adult
mai apropiat de Moritz este mama lui Melchior, doamna Gabor, dar la
momentul critic nici ea nu manifestd interes fatd de problemele copilului.
Presiunea venitd din partea pdrintilor interesati exclusiv de rezultatele
scolare, lipsa unui suport minim din partea lor si esecul scolar pun amprenta
asupra mintii aflate in tensiune a lui Moritz.

Copiii sunt lipsiti de exemple de educare, nimeni nu este preocupat
de problemele lor si nimeni nu doreste sa inteleaga toate fineturile educatiei.
Din aceastd pricind nici atitudinea lor fatd de copiii lor ipotetici nu
presupune educatie. Martha, una dintre prietenele Wendlei, incontinuu
batutd si controlatd In exces de propriii parinti 1si imagineaza viata copiilor
in totald libertate, precum a buruienilor dintr-o gradina. Pentru Thea, a doua
prietend a Wendlei, copiii nu reprezinta nimic mai mult decat niste papusi
dragute pe care le va Imbrdca in haine roz si cu care se va plimba pe strada.
Doar Wendla pare sa nu se alature conventiilor ,,ordinii morale a lumii”,
punand la indoiald faptul ca va avea copii si ca femeia este obligatd sa aiba
copii dupd casatorie. Atitudinea lui Moritz nu diferd de cea a fetelor, nu
presupune comunicare si educatie, 1asand copiii virtuali sd descopere singuri
lumea, diferentele de gen si dezvoltarea. Prin acest scenariu el 1si expune
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propriile fraimantari despre diferentele de sex, el In niciun fel nu se descurca
in chestiunile fiziologice, In comparatie cu prietenul sdu Melchior, si aceasta
neintelegere il chinuie.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui Frank Wedekind, Desteptarea
primaverii, este programatd sa oglindeasca consecintele nefaste ale unei
perceperi eronate a conceptului de sexualitate. In mod absolut, aceasti
eroare de percepere a conceptului in deplindtatea sa este atribuitd unei
societati inchistate, al carei element definitoriu se dovedeste a fi
pudibonderia. In acest sens, am perceput piesa lui Wedekind sub auspiciile
ideii de mistificare a fiintei sexuale, deoarece societatea reprezentatd
dramatic nu face altceva, in principiu, decat sd reprime si, in egald masura,
sa condamne identitatea sexuala si, implicit, aparitia pulsiunilor libidoului in
viata adolescentilor.

Functionand 1in spiritul unui mic indrumar al senzualitatii si
instinctualitatii, piesa lui Wedekind are la bazd un adevarat imaginar social
al rupturii, idee pe care o putem corela in special cu acea rupturd care
survine In procesul de comunicare dintre generatia noud, simbolizata in
special prin Melchior, Moritz si Wendla, si generatia veche, ai carei
reprezentanti de baza sunt, indubitabil, parintii si dascdlii acestor
adolescenti. Avand drept motivatie pastrarea demnitdtii umane prin
subminarea problematicilor de facturda sexuald, vechea generatie i1 impune
celei noi masca sociala, fapt ce amplificd adincirea adolescentilor intr-o
crizd existentiald cu reverberatii profunde asupra intregului psihic. Cu alte
cuvinte, aceasta rupturd la nivel social 1si gdseste un echivalent — aparut in
chip de consecinta — in ceea ce poate Tnsemna o sciziune la nivelul identitatii
interioare a celor trei adolescenti.

Cei trei adolescenti devin simboluri absolute ale problematicii
pubertatii, laolalta cu toate implicatiile profunde (a se intelege tragice) ale
conceptului. Propulsati intr-un anotimp al trezirii fiintei instinctuale din
somnul incongtientei (de aici si titlul piesei), cei trei adolescenti devin din ce
in ce mai interesati de subiectul instinctualititii. In aceastd privinti, un
moment-cheie al subiectului dramatic il constituie dialogul dintre Melchior
si Moritz din actul I, atunci cand Melchior isi afirmd credinta in
instinctualitate ca parte inerenti a oricirei fiinte: ,,in aceasta privinta, cred,
de fapt, intr-un anume instinct.”. In cadrul aceluiasi dialog, este accentuati
ideea ca instinctualitatea se afla intr-o stare de latenta, putdnd izbucni
oricand, dupa cum se poate deduce din metafora impreundrii animalice:
,,Cred ca, bundoara, daca inchizi de mic un motan impreuna cu o pisica, si-i
tii pe amandoi departe de orice contact cu lumea exterioard, adicd 1i lasi pe
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deplin in voia propriilor lor porniri — atunci pisica, mai devreme sau mai
tarziu, tot va face pui, desi nici ea, nici motanul n-aveau pe nimeni al carui
exemplu sa le poatd deschide ochii.”. De asemenea, pentru Melchior, unul
dintre mecanismele care activeazd manifestarea instinctualitatii este
curiozitatea, element definitoriu al fiintei umane: ,,(...) in orice caz, e de
presupus... nici curiozitatea nu va-ntarzia sa-si faca datoria!”.

Extinzand aria semnificatiilor, putem afirma cd ideea de sciziune
psihica a celor trei adolescenti se afld intr-o relatie de interdependentd cu
ceea ce am putea considera un blocaj in procesul de individuatie psihica
despre care vorbeste si psihanaliza. Altfel spus, aventura de realizare a
sinelui este stopatd, date fiind circumstantele imperative si alienante de
atenuare si de distrugere a laturii instinctuale a fiintei umane. Dacd la
inceput adolescentii par stapaniti de acele pulsiuni de viata care determind
fiinta sa caute implinirea prin Eros, observdm ca, pe parcursul subiectului
dramatic, unii dintre acestia, suferind o deceptie puternicad venita din partea
societdtii, se lasd stapaniti, in mod inconstient, de pulsiunile de moarte, cele
care atrag fiinta obscurd spre moarte, spre Thanatos, fapt ilustrat cel mai
bine prin sinuciderea lui Moritz.

Prin urmare, avand in vedere cele discutate anterior, putem conchide
ca piesa lui Frank Wedekind, Desteptarea primaverii, ascunde o multitudine
de implicatii thanatice, intregul imaginar fiind conturat pe incongruenta
dintre mentalitatea generatiei vechi referitor la problematica senzualitatii si
a instinctualitatii — sexualitatea, cu alte cuvinte — si generatia noud, cea care,
avand in vedere si ceea ce afirma la un moment dat unul dintre dascalii celor
trei adolescenti, s-ar defini printr-o atractie perpetua a imoralitatii: ,,Nu pot
intelege, onorate collega, cum se face ca cel mai bun dintre elevii mei se
lasa atras inspre cele mai rele lucruri.”.

Lecturi suplimentare:

Ciclul ,,Lulu”: Spiritul pamantului (1895) si Cutia Pandorei (1904);
Maestrul cantaret (1899), Marchizul von Keith (1901), Hidalla — Karl
Hetmann, uriasul pitic (1905).
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ALFRED JARRY (1873-1907)

Ubu rege (1896)

,Unul dintre cele mai importante spectacole de la Théatre de
I’Oeuvre a fost Ubu rege de Alfred Jarry, pe 10 decembrie 1896. Alfred
Jarry a fost un geniu bizar din Boemia, mic de statura — aproape un pitic —,
autor inrait de glume proaste, bautor de absint, mare amator de filozofie.
Piesa Ubu rege (Ubu roi) incepuse ca o gluma de scolar: pamfletul unui
profesor anonim, Hérbert, poreclit «tata Hébe», care a devenit «Ubux». E o
satird sdlbaticd despre avaritia fara margini si despre setea de putere a
burgheziei franceze fara scrupule, dar si o parodie dupa Macbeth. Ubu si
sotia lui, mama Ubu, ajung sda conduca Polonia dupa ce ucid fara mila pe
oricine le std In cale. Ubu chiar nascoceste In acest scop o «masind de
descreierisity. Firmin Gémier a jucat acest rol in premiera. Primul cuvant pe
care l-a spus a fost «Merde» («Rahat»), cuvantul-tabu auzindu-se, probabil,
pentru prima oard pe scena franceza. Spectatorii si-au iesit din minti si s-a
facut iar liniste abia dupd cincisprezece minute, cand publicul revoltat de o
asemenea ofensa a tacut in sfarsit. Printre spectatorii care au fost martori la
aceastda incdlcare a tabuurilor nu s-a numarat doar marele poet Stéphane
Mallarmé, ci si cativa distinsi vizitatori din Anglia. Arthur Symonds, unul
dintre principalii promotori ai simbolismului in Anglia, a descris astfel
scena asa cum a vazut-o la ridicarea cortinei: «Decorul pictat reprezenta,
printr-o conventie copilareasca, interiorul si exteriorul, si chiar si zonele
toride, temperate si arctice in acelasi timp. (...) In stanga era pictat un pat,
iar la piciorul patului era un pom gol si ningea. Noaptea erau palmieri.» Si
W.B. Yeats a fost in sald la premiera. Actorii erau «un fel de papusi, jucarii,
marionete», avea sd-si aminteascd el mai tarziu, «iar personajul principal
parea un soi de Rege cu un fel de perie de spalat closetul pe post de
sceptru». Dupa toate incercdrile simbolistilor, «dupa Stéphane Mallarmé,
dupd Paul Verlaine, dupad Gustave Moreau (...) dupa propriul nostru vers,
dupa toata culoarea noastra subtild si dupa ritmul nervos, (...) ce mai poate
urma? Dupa noi, Dumnezeul salbaticy», reflecta trist poetul. Piesa Ubu rege
de Alfred Jarry anticipa multe forme de artd subversiva — dadaismul,
suprarealismul, teatrul absurdului —, insd, dincolo de a face senzatie si de a
starni scandal, impactul ei imediat a fost relativ mic.”"!

! John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
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,Contemporanul lui Ibsen, Strindberg si Wedekind 1isi propune sa
realizeze un teatru comic prin excelentd, cu un pronuntat caracter
antiiluzionist si indrumat spre surprinderea unor permanente umane. (...) Intr-
0 asemenea existentd, situatd inevitabil sub zodia absurdului, individul devine
un ins neputincios, un clovn, tragicul convertindu-se si el in comic. In acest
univers, rasul, cu implicatiile lui tragice, constituie o modalitate caracteristica
de reprezentare a relatiei dintre individ si societate. Dar rasul acesta nu mai
are efecte de relaxare, el e crispat si dureros, deoarece scriitorul, omologand
existenta omenirii prin acelasi numitor comun absurd, sugereazd o anumita
identitate intre destinul personajelor de pe sceni si cel al spectatorilor. (...) in
Ubu roi preferinta pentru mediul haotic in care se cristalizeazd imaginea
societatii ca jungla, ca si monstruosul si surpriza, este evidenta. (...) Fiecare
nou detaliu sugereaza haosul, anularea oricarui criteriu de valoare, instaurarea
arbitrariului. Intr-un asemenea univers absurd totul este permis. Granita dintre
bine si rau dispare. (...) trdind mereu la marginea unei existente limita, Pére
Ubu supravietuieste si, o dati cu el, riul triumfi mereu.””?

,Personalitate excentricd, la care fanfaronada exprima non-
conformisul sdu funciar agresiv, un fond de scepticism, ironie si cinism, —
Jarry a creat figura lui Ubu, protagonistul unei serii de farse dintre care Ubu
rege, a devenit un moment in evolutia literaturii moderne, pus in scena (1896)
de Lugné-Poe, cu Gémier in rolul de titular. Ubu este un fel de marioneta
ipostaziatd Tn mit. Un personaj devenit un tip: tipul burghezului cupid si
poltron, crud si ridicol in aroganta si In vanitatea sa de enciclopedist, aspect
care 1l apropie de celebrele personaje flaubertiene Bouvard si Pécuchet. Ubu
rege (si, cu mai putind vigoare, reludrile ulterioare ale tipului in celelalte farse
ale lui Jarry) este o sarja impotriva Tngamfarii si prostiei, a prejudecatilor si
obiceiurilor anacronice, — totul cu un umor corosiv, lucid, grotesc, si Intr-un
limbaj violent. Actiunea piesei (generalul Ubu decapiteazd pe rege si
masacreaza familia regald, ocupa tronul, domneste ca un tiran avid si stupid),
desfasurandu-se intr-o maniera paradoxald si intr-un ritm grotesc, tinde a
ilustra incoerenta, absurditatea si ridicolul societdtii si civilizatiei timpului.
Opera contestatara, polemica a lui Jarry (ale carui indepartate modele pot fi
cautate in farsele medievale si in opera lui Rabelais) a fecundat un intreg
sector al teatrului contemporan, prin elementele transmise de cruzime, satira,
umor grotesc si absurd (Artaud, Genét, Beckett, E. Ionesco etc.).””

383-384.

2 Romul Munteanu, Prefata la Alfred Jarry, Ubu, transfigurat patafizic in roméaneste de
Romulus Vulpescu, prefatd de Romul Munteanu, Editura pentru literaturd universala,
Bucuresti, 1969, p. XXVI-XXX.

3 Ovidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Edifie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 237-238.
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Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Alfred Jarry, Ubu rege
(1896), plecand de la (unele din) urmatoarele extrase-caracterizari ale
personajului, pe care le puteti contextualiza. Un scurt comentariu individual,
cu propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in care sa exprimati care
credeti cd este semnificatia si valoarea estetica a piesei.

O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastra, folosind un
discurs familiar, firesc In care sd demonstrati, minimal, cd ati citit si afi
meditat asupra piesei.

»-..sunteti liberi sa vedeti in domnul Ubu cate multiple aluzii poftiti
sau un simplu mutunache, caricatura facutd de-un gimnazist unuia dintre
profesorii lui care personificd pentru el tot grotescul de pe lume.”’*

(Alfred Jarry, Discurs rostit cu prilejul primei reprezentatii a piesei Ubu
rege, la teatrul L’Oeuvre, la 10 decembrie 1896)

»Nicaieri este pretutindeni si, in primul rand, tara unde te afli. De
asta vorbeste Ubu frantuzeste. Dar feluritele lui cusururi nu sunt cétusi de
putin numai defecte frantuzesti — inlesnite de capitanul Bordura, care
vorbeste englezeste, de regina Rozamunda, care bilmijeste ca branzarii’
din Cantal si de multimea poloneza, cu moace fornditoare si mbracata in
gri. Daca se pot deslusi tot felul de satire, scena ii scuteste pe interpreti de
responsabilitate.

Domnul Ubu este o fiintd josnicd, de asta ne seamand (in partea de
jos) tuturor. Il asasineaza pe regele Poloniei (unora, daci-1 lovesti pe tiran,
asasinatul le apare justificat, caci e o aparentd de act de justitie), apoi, fiind
rege, 11 masacreazd pe nobili, pe urma pe functionari, pe urma pe tarani. Si
asa, omorand toatd lumea, a curdtat desigur si cativa vinovati si se aratd om
moral si normal. Finalmente, la fel ca un anarhist, isi executd singur
sentintele, i sfarteca pe oameni, fiindcd asa-i place si-i roaga pe soldatii rusi
sa nu traga spre el, fiindca nu-i place. E, intr-o masurd, copil teribil si
nimeni nu-l contrazice citd vreme nu se-atinge de Tar, care e ceea ce
respectdm cu totii. Tarul face dreptate, 1i confisca tronul de care-a abuzat, il
reinscauneaza pe Blegoslav (avea vreun rost?) si-1 izgoneste pe domnul Ubu
din Polonia, impreund cu cele trei parti ale puterii sale, rezumate in acest
cuvant: «Cornuburtii»”’® (puterea poftelor inferioare).””’”

4 Alfred Jarry, Ubu rege in vol. cit., p. 11.

75 In original: ,,qui charabie du Cantal” — ,,care vorbeste in jargonul (le charabia) tiranilor
din departamentul Cantal din Auvergne”, celebru pentru branzeturile sale.

6 Cornegidouille”, injurdturd favoritd a lui dom’> Ubu; in argot, ,.gidouille” — ,burta,
burdihan”.

7 Alfred Jarry, Ubu rege in vol. cit., p. 15.
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(Alfred Jarry, Textul prezentarii din programul de sald, 1896)

,E de prisos poate sa-l izgonesti pe domnul Ubu din Polonia, care
este, cum am mai spus, Nicdieri, cdci, daca la-nceput se poate complace in
cine stie ce artistd inactiune — precum «sa aprinda focul asteptand sa i se
aduca lemnele» si sd comande echipaje facand yachting pe Baltica —
sfarseste prin a ajunge sa fie numit magistru al Finantelor la Paris.

Nu era deloc totuna 1n aceasta tard Departe-Undeva, in care — in fata
fetelor de carton ale actorilor, Inzestrati cu atat talent incat sa se-ncumete a
fi impersonali — un public alcatuit din cativa inteligenti s-a consimtit, pentru
cateva ceasuri, polonez.””

(Alfred Jarry, Textul prezentarii din programul de sala, 1896)

| Actul intai:
~MADAM UBU: Oh, dom’le Ubu, frumos iti std, mult-mojic te-arati a
fire.”””
,MADAM UBU: Nitiriu mai esti!”%°
,DOM’ UBU: Paraipastele lumanasterii mele verzi, mai bine golan ca un
sobolan costeliv si uman, decat bogitan ca un motan parsiv si griasan.”®!
(Actul Intai, Scena I)

,MADAM UBU: Nu-i dati atentie, e timpit.”%?

,»TOTI: Fugiti! Care-ncotro! Dom’ Ubu, marlane! Tradator si martafoi,
golane!”®3

(Actul Intai, Scena III)

LCAPITANUL BORDURA: Cum, dom’le Ubu, eu vid credeam tare
parlit.”8*

LCAPITANUL BORDURA: Pff! Putiti rau, dom’le Ubu! Nu vi spilati
niciodati?”%

(Actul Intai, Scena IV)

,,MADAM UBU: Moale mai egti!”86

,DOM’ UBU (in culise): Na, cdcart! Mare coardd boasd mai esti,

8 Ibidem, p. 16.
" Ibidem, p. 217.
80 Ibidem, p. 28.
81 Ibidem, p. 29.
82 Ibidem, p. 30.
8 Ibidem, p. 31.
8 Ibidem, p. 32.
85 Ibidem.

86 Ibidem.
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gigauta.”¥’

(Actul Intai, Scena V)

L,JUNELE BLEGOSLAV: Dobitoc mai ¢ dom’ Ubu asta!”®® (Actul Intai,
Scena VI)

,MADAM UBU: Traditorul, lasul, licheaua, secitura!”®
»TOTI: Da, jurim. Vivat dom’ Ubu!”?
(Actul Intai, Scena VII)

| Actul al doilea:

»REGELE: Ce nebunie! Domnul de Ubu este un foarte leal gentilom care
s-ar ldsa sfartecat bucitele intru slujba-mi.”! (Actul al doilea, Scena I)

»BLEGOSLAV: Ah! Puslamaua, netrebnicul dsta de dom’ Ubu, dac-as pune
mana pe el...”*? (Actul al doilea, Scena III)

»BLEGOSLAV: (...) un vulgar dom’ Ubu, aventurier rasarit cine stie de
unde, puslama josnici, bagabont paduchios!””?
(Actul al doilea, Scena V)

»MADAM UBU: Maimutoi esti tu! Cine dracu m-a potcovit cu un dobitoc
de teapa ta?”** (Actul al doilea, Scena VI)

,»TOTI: - Da! Traiasca dom’ Ubu! Ce rege bun! Pe vremea lui Venceslav
nici pomeneali de-asa ceva!”®

,»TOTI: Sa intram! S& intrdm! Vivat dom’ Ubu! Cel mai nobil suveran
(Actul al doilea, Scena VII)

12296

| Actul al treilea:

,MADAM UBU: Oh, ce degradanti silbaticie!”’
»-MADAM UBU: Prea esti feroce, dom’le Ubu.”
,,UN MAGISTRAT: Grozavie!

87 Ibidem, p. 33.

88 Ibidem.

8 Ibidem, p. 35.
% Ibidem.

oV Ibidem, p. 37.
2 Ibidem, p. 39.
93 Ibidem, p. 40.
% Ibidem, p. 41.
% Ibidem, p. 42.
% Ibidem, p. 43.
7 Ibidem, p. 46.
% Ibidem, p. 47.
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AL DOILEA: Infamie!

AL TREILEA: Ticilosie!

AL PATRULEA: Josnicie!”®

,PRIMUL FINANCIAR: Dom’le Ubu, e-o tampenie!
AL DOILEA FINANCIAR: Absurd!

AL TREILEA FINANCIAR: N-are nici un chichirez.”'®
(Actul al treilea, Scena II)

,»1OTI: Dumnezeule Doamne! Vai de capul nostru! Dom’ Ubu e-o lipitoare
cumplitd si familia lui cicd-i crancend.”'®' (Actul al treilea, Scena III)

,CAPITANUL BORDURA: Bagi de seami, dom’le Ubu. De cinci zile de
cand esti rege, ai comis mai multe crime decat ar avea nevoie toti sfintii din
cer ca si-i inghitd iadul.”'*? (Actul al treilea, Scena V)

,MADAM UBU: Ce prostovan!”'%* (Actul al treilea, Scena VII)

,MADAM UBU: Ptiu, lasule!”!%

»MADAM UBU: Frumos mai e cu casca si cu cuirasa, parc-ar fi un dovleac
armat.”'®

~MADAM UBU: Zau ca-i bleg. A, uite-l ca se scoald. Iar s-a pravalit in
tarana.”!%

»~MADAM UBU (singura): Acu’ cd mutunache dsta s-a urnit, sa ne vedem
de treburile noastre, sa-1 omoram pe Blegoslav si sd punem mana pe
tezaur.”!'%’

(Actul al treilea, Scena VIII)

| Actul al patrulea:

»~BLEGOSLAV: Pungasul acela batran de dom’ Ubu a sters-o, (...)
mizerabilul dom’ Ubu.”!%

,»TOTI: Pana l-om putea spanzura pe banditul batran
(Actul al patrulea, Scena II)

122109

% Ibidem, p. 48.
10 1hidem.
101 1hidem, p.

192 1bidem, p. 51.
193 Ibidem, p. 53.
104 Ibidem, p. 54
195 1hidem.

196 Ibidem, p. 55.
197 1bidem.

198 1bidem, p. 57.
199 Ibidem, p. 58.
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,.VIPUSCA (aparte): Ce porc!”''? (Actul al patrulea, Scena V)

,.VIPUSCA: Scarnavie-mputita!”'!!
,PAJURA: Gretoasa lighioaie!”''?
,PAJURA (aparte): E revoltitor!”''?
(Actul al patrulea, Scena VI)

| Actul al cincilea:

»MADAM UBU: (...) Nici n-a plecat bine dobitocul dla gras, ca am si dat
fuga la cripta sd@ ma procopsesc. (...) Dar tot as vrea sa stiu ce s-a-ntamplat
cu burtelnita mea de paiatd, adica vreau si zic, stimabilul meu sot.”!*
»~MADAM UBU: Sa fac pe draguta. Ei, he-hei, a dormit bine puisorul?
Bondocu’ mamii gros si gras?”!!?

»~MADAM UBU: Ce tot indrugd? E si mai tampit decat era cand a
plecat.”!16

»~MADAM UBU: Ziceam, asadar, dom’le Ubu, cd esti un bondoc gros si
gras.

DOM’ UBU: E drept, tare gros si gras. Intr-adevar.”'!”

,MADAM UBU: Bidiran dobitoc! Nevasti-ta nu s-atinge de banii tai.”!''8
»MADAM UBU: Toate astea sunt minciuni, nevasta-ta e un model de sotie
si tu esti un monstru!”'?

,MADAM UBU: Zi mai bine ci un spirit superior a dat peste-un méagar!”!?°
(Actul al cincilea, Scena I)

»~BLEGOSLAV (lovindu-l): Na, poltroane, mocofane, snapane, toparlane,
otomane!”'?! (Actul al cincilea, Scena II)

,PAJURA: Ce jalnic gogoman!”'??

»~MADAM UBU: Ce va sa zica eruditia! Cica tara asta e foarte frumoasa.
DOM’ UBU: Ei, domnilor, oricat de frumoasa ar fi nu-ntrece Polonia! Daca
n-ar exista Polonia, n-ar exista polonezi!

10 Ibidem, p. 64.
1 Ibidem, p. 65.
12 Ibidem, p. 66.
13 Ibidem.

14 Ibidem, p. 69-70.
U5 Ibidem, p. 70.
116 Ibidem.

7 Ibidem, p. 71.
U8 Ibidem, p. 72.
119 1bidem.

120 Ibidem, p. 73.
2! Ibidem, p. 75.
122 Ibidem, p. 77.
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SFARSIT”'? (Actul al cincilea, Scena IV)

‘ Sarcina suplimentara, optionala:

In piesa termenul ,.cicart” este utilizat de 22 de ori (o dati de Jarry,
de 17 ori de Dom” Ubu, de 3 ori de madam Ubu si o datd de Capitanul
Bordurd), iar ,,rahart” de 10 ori (o data de Jarry, de 5 ori de Dom’ Ubu, de 4
ori de Madam Ubu). De cate ori si de catre cine sunt utilizate expresiile
,lumanasterea mea verde” si ,,cornuburtii”?

| Auditii/vizioniri optionale:

Teatrul National ,,Radu Stanca” Sibiu (2021):
https://ro-ro.facebook.com/TNRSS/videos/ubu-rege-de-alfred-
jarry/169857804945766/?authuser=0

Teatrul National Cluj-Napoca (2020):
https://www.teatrulnationalcluj.ro/piesa-709/ubu-in-concert/?authuser=0

Teatrul National Cluj-Napoca (2015):
https://www.teatrulnationalcluj.ro/piesa-669/ubuzdup/?authuser=0

Teatrul National Radiofonic (1990, 2011):
https://leviathan.ro/alfred-jarry-precursor-al-suprarealismului-si-al-teatrului-
absurdului-de-pusa-roth-si-costin-tuchila/?authuser=0

\ Exemplificari de interpretare personala:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Piesa lui Alfred Jarry, Ubu rege (1896), contine cinci acte, cu mai
multe scene inegale ca dimensiune. Aceasta se poate interpreta ca o satira
despre autoritatea burgheziei franceze. De altfel, accentul cade pe
caracterizarea personajului eponim, Ubu, si pe gindirea sa asupra propriei
vieti si a existentei celorlalti oameni. Acesta este caracterizat atat direct —
prin expresiile si gindurile celorlalte personaje, cét si indirect — prin faptele,
actiunile sale de-a lungul operei, prin cuvintele si exprimarile sale. Actiunea
piesei are loc intr-o tara Departe-Undeva, care pare sa fie Polonia, deoarece
autorul o considera cea mai Indepartatd si care face parte din tinutul
Nicaieri.

Sotia sa, madam Ubu este cea care 1-a influentat pe domnul Ubu sé-1
asasineze pe rege: ,.cred ca, totusi, l-am cam urnit (...) poate ca-n opt zile
s-ajung regina Poloniei”. Este evident cd de fapt toate ideile si planurile
despre luarea tronului si despre Imbogatire au fost ale ei. Domnul Ubu chiar

123 Ibidem, p. 79.
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a fost impotriva, considerandu-se ,,mai bine golan ca un sobolan costeliv si
uman, decat bogatan ca un motan parsiv si grasan”.

Totusi, domnul Ubu devine o fiintd de joasd spetd in momentele in
care 1i omoara pe rand pe cei care ii stau in cale. Dorinta sa cea mai mare,
insuflatd de sotia sa, e s devind rege, iar pentru asta ajunge sa-1 ucida mai
intai pe regele Poloniei. Domnul Ubu a incercat sd faca o aliantd cu
Capitanul Bordura pentru a-1 omori pe regele Venceslav, dar lucrurile iau o
alta intorsatura din cauza caracterului parsiv al domnului Ubu. Acesta din
urma se dovedeste a fi un tradator deoarece la prima ocazie i-ar denunta pe
cei cu care a facut planul de a-1 ucide pe rege: ,,m-as repezi sa va denunt ca
sd n-am cu porcdria asta nici in clin, nici in méaneca si cred ca mi-ar da si
ceva maruntis”.

Madam Ubu il desconsidera pe domnul Ubu, si nu ezita sa-1 faca de
fiecare data cand are ocazia ba ,natarau”, ba ,prapadit”, ,tampit”,
,henorocit” sau chiar sa-i facd o descriere neplacuta: ,tradatorul, lasul,
licheaua, secatura”, ,,frumos mai e cu casca si cu cuirasa, parc-ar fi un
dovleac armat”. Dar nici domnul Ubu nu se lasd mai prejos si 11 adreseaza
cuvinte si expresii jignitoare, spre exemplu ,,mare coardd boasd mai esti,
gagautd”. Chiar si celelalte personaje 1l considera mai putin inteligent, de
exemplu, junele Blegoslav face o sesizare despre el: ,,dobitoc mai e dom’
Ubu asta”. De asemenea, ceilalti strigd atunci cand acesta incepe sa arunce
cu tot felul dupa ei: ,,Dom’ Ubu, marlane! Tradator si martafoi, golane!”,
semn ca nu era prea bine vazut nici de acestia.

Dar contrar a ceea ce au spus toti inainte, se observa ca domnul Ubu,
dupd ce se autoproclama rege, se transforma: aspira spre avutie, are o sete
de bani si o dorintd arzitoare de a detine puterea supremi. incd o dati,
madam Ubu este cea care il convinge sa dea de mancare si bani lumii aflate
in curtea palatului, altfel il vor da jos de pe tron. O satisfactie mare a regelui
Ubu este sa-i vadd pe oameni cum se bat si cum se omoard pentru acele
lucruri: ,,ce spectacol delicios! Mai aduceti lazi cu aur!”. Oamenii nu si-au
dat seama care e adevaratul scop al acelor bunatati primite, l-au considerat
pe Ubu ,,cel mai nobil suveran”.

Astfel, regele Ubu devine chiar un criminal si un impostor, pentru ca
urmareste sd 1i extermine pe toti cei care aveau o functie administrativa:
nobilii, magistratii, financiarii si, in final, ajunge si la bietii tdrani doar
pentru a le lua pdmanturile si bogatiile. Prima datd cere anumite modificari
in justitie si finante, si pe urma 1i inldturd pe toti din Guvern. Prin aceste
fapte el se considera un om moral, ajutand la descoperirea vinovatilor in
ceea ce priveste situatia financiara, dar nimeni nu are curajul sd-i spund ca
nu e corect ceea ce face. Regele ajunge sa mearga el Tnsusi dupa taxe si sa
ceara bani pentru impozite, vrand sa-i pacdleasca pe bietii oameni.
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Cei care Incearcd sd-i contrazicd parerile regelui Ubu, ajung sd fie
ucisi cu sange rece. Regele nu ascultd avertizarile date de Capitanul Bordura
si nu ia Tn seama faptul ca ar putea sd i se intoarca toate nelegiuirile facute in
cele cinci zile de cand e rege: ,,ai comis mai multe crime decat ar avea
nevoie toti sfintii din cer ca sa-i inghita iadul”, iar razbunarea celor omorati
va fi mult mai dureroasa.

Pe parcursul piesei, am observat faptul ca unele cuvinte folosite sunt
alcatuite din mai multe cuvinte imbinate, forme cu subinteles sau unele greu
de descifrat, ca de exemplu, ,,luméanasterea”, ,,paraipastele”, ,,cornuburtii”.

Din dorinta de a se razbuna pentru ca unii au incercat sa-1 umileasca
inainte, regele Ubu ajunge sa se razbune pe toti, dar Capitanul Bordura
impreuna cu Tarul Rusiei si Blegoslav (fiu al regelui ucis ce isi doreste sa
ajungd la tronul familiei sale din momentul in care i-au apdrut in fatd
fantomele strabunilor), cauti si-i dea peste cap planurile. In acest caz,
dintr-un ingelator si un mare mincinos, unul care a pacdlit pe toatd lumea,
devine el cel care cade in plasa celorlalti.

Astfel ca, tarul Alexei este cel care face dreptate, pand la urma, si
ajunge sa-l dea jos de pe tron, 1l condamna pentru abuz si crima, izgonindu-1
din Polonia. Tarul Incearca, totusi, sd-1 aduca la conducere pe Blegoslav,
fiul regelui adevarat al Poloniei. Dar se isca o luptd intre cei de partea
tarului (rusii, Capitanul Bordurd si Blegoslav) si cei de partea lui Ubu
(polonezii, Pajura, Vipusca, Rensky, Generalul Lascy). Madam Ubu voia
initial sa fure tot tezaurul, toatd bogatia primului regele, dar a fost prinsa si
alungata in munti, iar Pulpana a fost ucis.

La final, se evidentiaza faptul ca domnul Ubu este obligat sa plece,
fiind infrant de adversarii sai. Alaturi de cei din breasla sa ajunge intr-o
pestera din Lituania, unde au de-a face cu un urs mare. Apoi, se observa ca
nici sotia sa, madam Ubu, nu a avut o soartd mai buna, avand mai multe
intamplari nefavorabile in incercarea de a fura bani: timp de patru zile a
fugit de multimea agitata si nervoasa, prin apa si omat, iar in acele zile nu a
baut si nu a mancat nimic. De-a lungul piesei s-a observat cda madam Ubu
s-a tinut mereu mai buna decat sotul ei, de unde si in final afirma ca ,,un
spirit superior a dat peste un magar” atunci cand cei doi se intilnesc in
pestera pe intuneric.

In concluzie, domnul Ubu ajunge sa fuga cat poate de repede de cei
condusi de Blegoslav, din cauza ticdlosiei sale, precum si a prostiei si a
indarjirii de a deveni bogat. Astfel, el navigheaza pe Marea Balticd alaturi
de madam Ubu si ceilalti doi prieteni ai lui. Atat el, cat si ea, isi primesc
rasplata pentru tot ceea ce au facut de-a lungul vremii.

*expresiile: ,Jlumanasterea mea verde” — de 9 ori de Dom’ Ubu;
,cornuburtii” — de 5 ori de Dom’ Ubu.
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masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa satiricd si comicd Ubu rege, scrisd de Alfred Jarry, este
alcatuitd din cinci acte si pusa in scend pentru prima data in 1896. O punere
in scend senzationalad care a zguduit impresia spectatorilor perioadei inca
nepregatiti sa urmareasca satirizarea naturii umane in acest fel si dezvaluirea
unor tabuuri 1n publicul larg. Tema principald a piesei este influenta
negativd a puterii, puterea dobanditd din intdmplare, puterea in care
persevereazd omul si puterea care distruge.

Personajul principal al piesei, domnul Ubu, principalul emitator al
situatiilor absurde, este tiranul si regele autoproclamat al statului identificat
ca Polonia. Decorat de regele Venceslav si ridicat la rangul contelui, domnul
Ubu initiaza complotul contra familiei regale, iar dupd detronare face tot
posibilul pentru a stoarce tara de ultimul ban. Domnia lui se dovedeste a fi
una cruda si stupidad, iar aroganta de ,,atotstiutor” intrece orice limite. Odata
instalat pe tron domnul Ubu Incepe procesul de reorganizare a institutiilor
statale, impunéand propriile viziuni asupra modului de functionare, dar nu se
miscd in nicio directie, deoarece transforma totul in masacru. Incepe cu
uciderea nemiloasd a nobililor si confiscarea averii lor, ceea ce semnifica
destabilizarea claselor sociale; inlaturarea magistratilor, adica a puterii
judecatoresti, semnificd Inldturarea dreptatii, legii si ordinii sociale. Toata
puterea ajunge in mainile tiranului, iar absurdul situatiei atinge apogeul in
momentul n care sunt impuse impozite pe aproape orice activitate, de la
impozit pe proprietate pana la impozit pe decese. El porneste la razboi cu
rusii fard a-si pregati armata de confruntare Tn mod corespunzator si, ca
rezultat, pierde. Comportamentul sau arogant si trufas, de fapt, nu este nimic
altceva decat o mascd ce ascunde un fricos alintat de viatd instaritad si lacom
pana la maduva oaselor. De altfel, interiorul domnului Ubu nu difera prea
mult de exteriorul sdu: un om de statura mica, gras si vulgar, las si nedrept,
caracterizat de restul personajelor cu cele mai umilitoare cuvinte.

Decizia de a uzurpa tronul tarii i este insuflatd domnului Ubu de
sotia sa, pe care o ia 1n serios si o si indeplineste: ,,Dupa ce-ai fost rege-al
Aragonului te multumesti s comanzi la pardzi un fleac de cincizeci de
mardeiagi Tnarmati cu tesace cand ai putea sa-fi asiguri pe tartacuta, dupa
coroana Aragonului, succesiunea coroanei poloneze? (...) Cine te opreste sa
mdcelaresti toatd familia si sda le iei locul?” Madam Ubu participa la
intrunirea de complot, strdnge roadele actiunii complotistilor si participa,
alaturi de sotul ei, la conducerea tarii. De aici reiese ca, pana cand domnul
Ubu si asociatii sdi actioneazd, ea priveste din umbra desfasurarea
evenimentelor. Madam nu iIncearcd sd influenteze sotul atunci cand el
initiazd masacrul nobililor si nici nu-1 opreste sd Inldture magistratii, mai
mult decat atat nu il cuminteste cand acesta provoaca oamenii simpli sa se
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bata pentru aur. Dupa plecarea regelui tiranic la razboi madam Ubu raméane
singura stipini a trezoreriei tarii. Insi, odati cu intoarcerea in oras a
unicului mostenitor de drept al tronului, mezinul Blegoslav, madam este
gonitd din tard. Finalul piesei ne da de inteles cd tirania lui Ubu a luat
sfarsit, iar el impreund cu sotia si asociatii sdi Pajura si Vipuscd pleaca din
Polonia pe o corabie.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, personajul eponim al piesei Ubu Rege
de Alfred Jarry poate fi perceput in spiritul unei figuri simbolice — cu
evidente dimensiuni subversive — a unei burghezii corupte, impatimite dupa
imbogitire si ascensiune sociald. In acest sens, asociez figura personajului
si, in mod implicit, actiunile pe care acesta le desfasoara de-a lungul piesei
cu ceea ce ar putea insemna conturarea unei metafore parodice si, In egalda
masurd, satirice a omului burghez.

Construit in spiritul teatrului absurd, regele Ubu oglindeste, in chip
grotesc, o puternicd distorsionare a conceptului de moralitate, cateva dintre
trasaturile definitorii ale acestui personaj dovedindu-se a fi lacomia,
impostura, tirania, brutalitatea, dorinta acerba de razbunare, dar si
stupiditatea, caracterul usor influentabil. Toate aceste trasaturi fac din
personajul lui Alfred Jarry un individ lipsit de scrupule, aflat intr-o stranie
disponibilitate de a comite acte iesite din parametrii oricdror rigori morale,
precum: asasinarea regelui Poloniei, (auto)ocuparea violenta a tronului in
urma Inlaturdrii familiei regale si uciderea sardonica a nobililor, a
functionarilor si, In final, a taranilor, toate aceste fapte infame avand drept
motivatie dorinta exacerbata de imbogatire.

Totusi, reusesc sd identific o discrepantd identitara, de-a dreptul
hilard, in constructia acestui personaj, aceasta fiind legata, in mod absolut,
de intentia regelui Ubu de a se impune drept o figura de temut, autoritara, cu
puternice inclinatii vindicative, si sfiala, resemnarea josnicd, de-a dreptul
jenanta, cu care paraseste Polonia Tn momentul in care pierde lupta cu tabara
tarului, cel care va ordona inlaturarea lui de la tronul tarii, condamnandu-i
faptele abuzive si criminale.

Din acest motiv, consider cd multe dintre personaje sunt indreptatite
in a-1 oferi regelui Ubu apelative degradante, intrucat multe dintre acestea
reflecta, in subtext, absurditatea personajului, prostia umana si imoralitatea
care il caracterizeazd in intregime: ndtarau, tampit, mdrlan, tradator,
martafoi, golan, dobitoc, lichea, secatura, puslama josnicd, netrebnic,
vulgar, prostovan, pungas.

Nu in ultimul rand, observ cd depravarea simtului moral are un
echivalent chiar in portretizarea fizica a personajului. Cu alte cuvinte, resimt
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o relatie de interdependenta intre urdtenia morala a regelui Ubu si urdtenia
sa fizica, aceasta din urma fiind sustinuta in special de aspectul neingrijit al
personajului: ,,Pff! Putiti rau, dom’le Ubu! Nu va spalati niciodata?”. Prin
intermediul acestei corelatii intre dimensiunea exterioara si cea interioard a
regelui Ubu, se genereaza, in mod absolut, conformatia caricaturala,
grotesca a personajului.

Prin urmare, personajul lui Alfred Jarry, si anume regele Ubu, figura
titulard a piesei cu acelasi nume, se incadreaza in categoria personajelor
grotesti si, totodatd, in acea categorie a indivizilor care se pozitioneaza
dincolo de orice norma eticd, morald, fiind condusi orbeste de un singur
scop, si anume imbogatirea prin orice mijloace.

masteranda Simina-Denisa Nicorici Diodiu:

Poate una dintre piesele de teatru cu cel mai savuros impact asupra
papilelor gustative literare, Ubu rege de Alfred Jarry este, am putea spune,
intruchiparea absurdului si a grotescului obtuz.

Ubu Rege, piesa in cinci acte, a fost pusa in scena in anul 1896 in
fata unui public, sau mai bine-zis in fata unei Europe, nepregatite incad de a
digera substraturile unei creatii ce atinge apogeul exceselor, josniciel umane
si a lipsei totale a bunului simf. Din acest motiv, piesa a creat o revolta atat
de mare in sanul publicul parizian, incat nici Théatre de 1'(Euvre si nici un
alt teatru conventional nu vor mai accepta sa o puna in scena.

Desi nasterea controversatului domn Ubu se datoreaza exacerbatei
imaginatii juvenile a unor elevi de liceu, care nu au facut altceva decat sa 1si
caricaturizeze profesorul de fizica, la o analiza mai atentd a piesei, vom
observa ca o joaca de copii se transforma intr-o veritabila satird a dorintei de
putere, lacomiei, practicilor diabolice, a naturii umane decdzute si (iata!)
anuntd comportamentul marilor dictatori ce aveau sd terorizeze Europa
secolului XX.

Haideti sa urmarim impreund evolutia (involutia) protagonistului
acestei piese! Domnul Ubu este Impins de catre consoartd in a-1 detrona pe
regele Poloniei. Desi nedoritor la inceput (,,mai bine golan ca un sobolan
costeliv si uman, decat bogdtan ca un motan parsiv si grasan”), domnul Ubu
da ascultare vorbelor sotiei in cele din urma, cea care il caracterizeaza
oricum ca fiind un natarau sau barbat moale. Dupa uciderea regelui, domnul
Ubu se autoproclamd suveran. Aceasta noud pozitie si detinerea puterii
absolute il transformad intr-o fiintd sdlbatica, al cdrei singur scop este
sporirea averii.

De observat este modul diabolic, penibil si total absurd in care acesta
actioneaza. Fara vreun motiv intemeiat, noul rege decide decapitarea
nobililor, a financiarilor, a oamenilor legii si in cele din urma a taranilor,
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oameni care la Inceput l-au privit drept un erou: ,,- Da! Traiascd dom’ Ubu!
Ce rege bun! Pe vremea lui Venceslav nici pomeneala de-asa ceval!”. Atat
de sangeroasd se dovedeste noua formad de guvernare, incat Capitanul
Bordura exclama: ,,Baga de seama, dom’le Ubu. De cinci zile de cand esti
rege, ai comis mai multe crime decat ar avea nevoie toti sfintii din cer ca
sa-i inghita iadul.” Pana si madam Ubu, cea care a orchestrat intreg jocul
politic al detrondrii regelui Venceslav si cea care isi manipuleaza sotul,
afirma: ,,Oh, ce degradanta salbaticie!” sau ,,- Prea esti feroce, dom’le Ubu”,
dar nu fard o oarecare satisfactie la gandul averii adunate prin cruzimi.
Grandilocventa si proasta infatuare ale domnului Ubu il conduc spre
imprudentd, neglijentd, si in cele din urma, spre pierderea tronului in
favoarea mostenitorului de drept, Blegoslav. Intrarea in razboi cu tarul fara
nicio pregdtire a armatei sugereaza nefastele efecte ale ego-ului exacerbat,
orbit de o penibild mandrie.

Protagonistul piesei este puternic caracterizat. latd un complex portret
fizic facut de prea stimabila-i sotie:,,(...) Nici n-a plecat bine dobitocul dla gras,
cd am si dat fuga la criptd sa ma procopsesc. (...) Dar tot as vrea sa stiu ce s-a-
ntamplat cu burtelnita mea de paiatd, adicd vreau sa zic, stimabilul meu sot.”;
,»a fac pe draguta. Ei, he-hei, a dormit bine puisorul? Bondocu” mamii gros si
gras?”. Trist este faptul ca aceste trasaturi fizice penibil-grotesti au un
corespondent interior si mai monstruos. De-a lungul intregii piese, celelalte
personaje precum Madam Ubu, capitanul Bordurd, Blegoslav i atribuie
domnului Ubu apelative precum: ,,Baddran dobitoc”, ,,Tradatorul, lasul,
licheaua, secatura! ”, ... un vulgar dom’ Ubu, aventurier rasarit cine stie de
unde, puslama josnica, bagabont paduchios! .

Limbajul piesei este si el un element de noutate, care socheaza.
Autorului nu 1i poate fi tagaduita creativitatea la nivel lexical, acesta
inventand noi si colorate cuvinte precum: ,,paraipastele” sau ,,lJumanasterii”.
Atat unele dintre actiunile personajelor, cat si limbajul acestora se afld in
sfera obscenului, parte integranta a grotescului absolut.

Concluzionez prin a afirma, ca poate, avem in Domn Ubu supremul
grotesc, rau si penibil — un personaj ce anunta tragi-comic niste realitati
ideologico-politice tulburdtoare, ce aveau sd cutremure Europa secolului XX
si nu numai. Domn Ubu sau via distopie: ,,Unde ti-e dreptatea, dom Ubu?”.
Consider cd piesa trezeste o multitudine de sentimente lectorului, unele
contradictorii si poate indescifrabile, dar sentimentul dezgustului este general
valabil de-a lungul intregii piese. Dezgust fata de ce? Poate un raspuns la
aceastd intrebare ar oferi o cheie de lectura satisfacatoare acestei piese.

| Lecturi suplimentare:
Ubu incornorat (1897), Ubu inlantuit (1899), Ubu pe colina (1906).
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ANTON CEHOV (1860-1904)

Pescdrusul (1896)

,»...0 piesd care se jucase la Sankt Petersburg, dar care fusese un
fiasco: Pescarusul de Anton Pavlovici Cehov. Nemirovici-Dancenko i
sugerase lui Stanislavski ca piesa e foarte potrivitd: avea teatru-in-teatru
(reprezentarea unei piese experimentale, «moderniste»), ca si Hamlet; o
actritd de provincie, slabuta, care incearca sd pund obstacole in calea lui
Treplev, fiul ei, mult mai talentat decat ea, scriitor foarte promitator; o
eroind sedusd de iubitul actritei, la fel de superficialul Trigorin; o piesa cu
episoade si elemente satirice, dar cu deznoddmant tragicomic adus de
sinuciderea lui Treplev. La inceput Stanislavski n-a reactionat la acest text
lipsit de un centru de greutate si l-a subestimat. Dar, cu timpul, lucrand pe
el, i s-au dezvaluit frumusetile noului teatru: o piesd in care dialogul de
suprafatd ascundea in subtext actiuni si emotii mult mai importante, unde, ca
in viata reald, se Intampla foarte rar ca oamenii s vorbeasca deschis despre
sentimentele lor, preferand in schimb cleveteala triviala, un teatru de
atmosfera si ironii subtile. (...) Pescarusul a devenit emblema Teatrului de
Arta din Moscova”!?*

»oamenii sunt striviti de realitatile vietii timpului, realitati pe care le
considera inexorabile. Dar, in lumea acestor infranti, Cehov descopera multa
noblete sufleteascd, o aspiratie puternicd spre bine, spre libertate, spre
frumos, - ceea ce da operei cehoviene poezie si o0 usoara nota de optimism
difuz. Prima dintre cele patru piese cehoviene, Pescarusul, este drama
nerealizarii depline ca artisti a unor indivizi care au realmente talent, dar
sufera de un dezechilibru creat fie de imprejurdrile ostile, fie de conceptiile
lor despre arta, fie de caracterul lor. Astfel este Constantin, tanarul ce se
ambitioneaza sa devind scriitor, pentru ca in urma succesului in literatura
spera sa obtind mana Ninei, de asemenea aspirantd la glorie; speranta cu
care aceasta il Tnsoteste la Moscova pe mondenul scriitor Trigorin. Dar
acesta o abandoneaza, si, desi deziluzionata, nu se va intoarce la Constantin,
care se sinucide. Dintre eroii dramei, oameni urmarind idealuri mai presus
de puterile lor, In cele din urma striviti de un amar sentiment al ratarii si al
inutilitatii, — se detaseazd actrita Nina, care asemenea unui pescarus,

124 John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Edifie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
379-380.

72



simbolul zborului spre libertate, isi va lua si ea zborul spre un viitor
promitdtor, dupa ce suferinta a facut-o sd inteleagad ca realizarea ca artist
implica sacrificii. Dupa Pescarusul — care deschide teatrului rus drumul spre
fertila formuld a amalgamarii elementelor realiste cu valente poetice ale
simbolului, (...). Ca structura, teatrul Iui Cehov se caracterizeaza printr-o
simplitate extrema. Refuzand formula multisecular-traditionala intronatd de
dramaturgia occidentala, Cehov creeaza un teatru antiteatral, formula ce
presupune o simplificare maxima a intrigii. La Cehov, in momentul ridicarii
cortinei, conflictul interior al personajelor, prabusirea lor sufleteasca,
infrangerea pe care o traiesc eroii sdi, a si avut loc; astfel ca sentimentul
tragic rezida in condamnarea de a continua o existentd cenusie, sfarsind prin
infrangere si resemnare. Si trdirea acestor fiinte nefericite este atat de
intensa, atat de intim personald, Tncat parca personajele nici nu dialogheaza
intre ele, ci fiecare personaj, obsedat de problemele lui, de sentimentele, de
ideile, de aspiratiile lui, le exprima in tot atitea monologuri.”!??

»lmaginea insa va fi in curand completata i1n mod brutal de aceea a
pescarusului ucis de Treplev, pe care acesta il depune la picioarele ei. E in
noua imagine un triplu sens. Unul, privind-o pe Nina, altul vizandu-l pe
Treplev, si altul, al treilea, care ii priveste pe amandoi. Sensul care o vizeaza
pe Nina vrea sda insemne dificultatea drumului, putindtatea puterilor si
perspectiva unei caderi care se poate produce oricand. Sensul care 1l
defineste pe Treplev semnifica lipsa de putere a acestuia, incapacitatea de a
se impotrivi, in primul rand lui Tnsusi, incapacitate care il poate costa mult,
poate chiar viata. Iar al treilea sens, cel care 1i are in vedere pe amandoi,
consemneaza un fapt imediat — moartea iubirii dintre ei. Putem vorbi de
iubire cand sentimentele nu sunt reciproce? Nu. Mai curdnd e moartea
sperantei cd se vor iubi vreodata. (...) Sa vrei totul si s@ trebuiasca sa te
multumesti cu firmituri, sd aspiri spre absolut si sa traiesti de fapt in tarcul
unor realizari mediocre, sa doresti eternitatea ca pe un trup mai mare i sa fii
tintuitd pe roata cu cuie a clipei ostile — iatd drama traita de Nina. Dar ea i-a
fost data Ninei ca o suprema incercare la capatul careia toate suferintele se
transformd 1n tenacitate: «4Acum nu mai sunt ca atunci... Sunt o actrita
adevarata: joc cu pldacere, cu entuziasm. Scena ma imbata si simt ca sunt
frumoasa. (...) cu fiecare zi ce trece cresc puterile sufletului meu. Acum stiu,
inteleg, Kostea, ca in ceea ce facem noi, ori ca am juca pe scend, ori ca am
scrie, principalul nu e gloria, nu e stralucirea, nu e ceea ce visam eu, ci
puterea noastra de a indura. Sa stii sa-ti porti crucea §i sda-fi pastrezi
credinta. Eu cred si sufar mai putin. Si atunci cand ma gandesc la chemarea

125 Ovidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p.180-183.
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mea, nu md mai tem de viati»'*®. Rareori a fost scrisi o profesiune de
credinta creatoare mai deplind ca aceasta.”!?’

Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Anton Pavlovici Cehov,
Pescarusul (1896), plecand de la (unele din) urmatoarele extrase, pe care le
puteti contextualiza. Un scurt comentariu personal, cu propriile cuvinte (nu
reproducerea altor opinii) in care sd exprimati care credeti ca este
semnificatia si valoarea estetica a piesei. Cine/ce este pescarusul?

O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastrd, folosind un
discurs familiar, firesc, in care sd demonstrati, minimal, ca ati citit si ati
meditat asupra piesei.

Actul intai

»SORIN: (...) Totdeauna am plecat cu placere de-aici... Dar acum, de cand
am iesit la pensie, ca sd zic asa, nu mai am unde sd ma duc. Vreau, nu vreau,
trebuie si stau aici...”!?8

»IREPLEV (rupdnd petalele unei flori): Ma iubeste — nu ma iubeste, ma
iubeste — nu mi iubeste.”!*

»SORIN: Nu se poate trai fara teatru.
TREPLEV: Trebuie cautate forme noi. Si daca aceste forme noi nu sunt, mai
bine si nu mai fie nimic.”!

»ININA: Tatal meu si sotia lui nu ma lasa sa vin aici. Ei spun ca la voi e o
atmosferd boema. Le e teama ca nu cumva sd ma fac artista... Dar pe mine
ma atrage lacul asta ca pe un pescdrus... Sufletul mi-e plin de dumneata.
(Priveste in jurul ei.)”"?!

,»ININA: Piesa dumitale e greu de jucat. Nu are personaje vii.

TREPLEV: Ce inseamna «personaje vii»? Nu trebuie sd infatisdm viata asa
cum e, sau cum ar trebui sa fie, ci cum ne-o inchipuim in visurile noastre!
NINA: Piesa dumitale are prea putind actiune. Numai literaturd. Si, dupa

126 Anton Pavlovici Cehov, Pescdrusul in Teatru, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 73-74.
127 Tleana Berlogea, Silvia Cucu, Eugen Nicoard, Istoria teatrului universal, vol. II,
Clasicism, Romantism, Realism, Editura Didactica si Pedagogica, 1982, p. 240.

128 A P. Cehov, Pescdrusul. Comedie in patru acte (1896), in romaneste de Moni Ghelerter
si R. Teculescu, in A.P. Cehov, Teatru, Traducere de Moni Ghelerter, R. Teculescu si V.
Jianu, Prefata de Nicolae Barna, Editura Gramar, Bucuresti, 2004, p. 8.

129 Ibidem, p. 9.

130 Ibidem, p. 10.

B! Ibidem, p. 11.
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parerea mea, intr-o piesa trebuie sa existe neaparat si dragoste...
(Se retrag amandoi in dosul cortinei).”'*?

,DORN (fiedoneazd): «Nu-mi spune cd te-a pierdut tinereteay...”'*

»ARKADINA (recitand din Hamlet):
Dar fiul meu, opreste... ochii parca
Pe dos mi i-ai intors acum, si vad
Pana-n strafundul fiintei mele-atdtea pete
Ca ma intreb: se vor mai sterge-odata? ...
TREPLEV (recitand din Hamlet):
Ma-ntreb de ce pacatului te-ai dat
lubire in mocirla cautand?
(Se aude sunetul cornului de dupa estrada.)
TREPLEV: Domnilor, incepe! Vi rog, atentie! (Pauzd.) Incep!”'3*

,»ARKADINA: Bravo, bravo! Te-am admirat cu totii. Cu o Infatisare ca a
dumitale si cu o voce atat de minunata e pacat sa stai la tard. Ai fard indoiala
talent. Ma-ntelegi? Trebuie neaparat sa joci teatru.

NINA: O, acesta e si visul meu! (Oftdnd.) Dar n-o sd se implineasca
niciodata!”!

,»DORN: Da’ ce naiba, stapaneste-ti nervii! Ti-au dat lacrimile... Ce vroiam
sa-ti spun? Ti-ai luat subiectul din lumea ideilor abstracte. Asa si trebuia,
pentru ca o opera de artd trebuie neaparat sa exprime o idee mare. Numai
ceea ce e serios, e frumos. Ce palid esti!

TREPLEV: Atunci... ma sfatuiesti sa continui?

DORN: Da... dar sa infitisezi numai ce-i important si vesnic.”!*

| Actul al doilea

~ARKADINA: Ah, Doamne, ce poate fi mai plicticos decat dulcea
plictiseald a vietii de la tard! E cald, liniste, nimeni nu face nimic, toti
filozofeaza... Imi place sa stau cu voi, prieteni, Tmi place sa va ascult,
dar...”137

»IREPLEV (intra fara palarie, tindnd in mdna o pusca si un pescarus
impuscat): Esti singura?

132 Ibidem, p. 12.
133 Ibidem, p. 13.
134 Ibidem, p. 14.
35 Ibidem, p. 18.
138 Ibidem, p. 20.
B7 Ibidem, p. 25.

75



NINA: Singura.

(Treplev ii pune la picioare pescarusul.)

NINA: Ce inseamna asta?

TREPLEV: Am fost atat de ticilos, incat am tras in acest pescarus. il pun la
picioarele dumitale!

NINA: Ce-i cu dumneata? (Ridica pescarusul si se uitd la el.)

TREPLEV (dupd o pauzd): In curand si in acelasi fel ma voi omord si eu.
NINA: Nu te mai recunosc!

TREPLEV: Da, dupa ce si eu am incetat sa te mai recunosc pe dumneata.
Te-ai schimbat fatd de mine. Ai o privire rece §i prezenta mea te
stinghereste.

NINA: in ultimul timp te-ai ficut suparicios, te exprimi tot mai obscur, cu
fel de fel de simboluri. Uite, sunt sigura cd si pescarusul asta e un simbol,
dar eu — nu te supara — nu inteleg! (Pune pescarusul pe banca.) Sunt prea
simpli ca si inteleg.”!'*

»ITREPLEV: (Vazdandu-1 pe Trigorin care se apropie citind dintr-un carnet.)
Uite, vine adevaratul talent! Umbld ca Hamlet, ca si el tine o carte in ména.
(O tachineaza.) «Vorbe, vorbe, vorbe!» Soarele asta nici nu s-a apropiat de
dumneata, si ai si inceput sd zdmbesti si privirea ti s-a topit sub razele lui.
Nu vreau si vi supir... (Pleacd grabit.)”'>°

,» TRIGORIN: Ma cheama... Desigur ca sa-mi fac geamantanele. Si tare n-ag
vrea sa plec! (Se uita spre lac.) Ce frumos e aici!... Minunat!

NINA: Vezi casa si portul de pe celalalt mal?

TRIGORIN: Da.

NINA: Fac parte din mosia rdposatei mele mame. Acolo m-am nascut.
Toata viata mi-am petrecut-o langa lacul dsta. {i stiu si cel mai mic ostrov!
TRIGORIN: E frumos aici la voi. (Vazand pescarusul.) Ce-i asta?

NINA: Un pescarus. L-a impuscat Konstantin Gavrilici.

TRIGORIN: Frumoasi pasire. Zau ci nu-mi vine si plec. Incearcd si o
convinge pe Irina Nikolaevna sd mai rdimana. (Noteazda ceva in carnet.)
NINA: Ce scrii?

TRIGORIN: Nimic important. Imi notez ceva... Mi-a trecut prin gand un
subiect. (Ascunzdnd carnetul.) Un subiect pentru o scurtd povestire: pe
malul unui lac traieste din copildrie o fatd tandra, asa, ca dumneata. Tubeste
lacul ca un pescarus si e fericita si libera ca si el. Dar vine din intamplare un
om, o vede si, asa, din lipsd de altceva, o nimiceste ca pe acest pescirus.”!4?

38 Ibidem, p. 27-28.
139 Ibidem, p. 28.
10 Ibidem, p. 32.
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Actul al treilea

,»ININA: Sa-ti aduci aminte de mine din cand in cand.

TRIGORIN: Am sd-mi aduc aminte. Mi te voi aminti asa cum erai atunci, in
ziua aceea senind... Tii minte? Acum o saptimand, cand purtai o rochie
deschisa si am stat de vorba... iar pe banca zacea un pescarus alb...

NINA (gdnditoare): Da, pescirusul... (Pauzd)”'!

»TRIGORIN (cauta in carte): Pagina 121... randurile 11 si 12. Ah, iata!
(Citeste.) «Daca vreodata vei avea nevoie de viata mea, vino §i ia-o0.»

(...)

TRIGORIN (pentru sine): «Daca vreodata vei avea nevoie de viata mea,
VIno Si ia-o».

ARKADINA: Sper ca ai impachetat totul!

TRIGORIN (nerabdator): Da, da... (ingdndurat.) De ce la chemarea asta a
unui suflet curat m-am simtit trist, si inima mi s-a strans de durere?... «Daca
vreodata vei avea nevoie de viata mea, vino §i ia-0.» (Catre Arkadina.) Sa
mai rimanem inci o zi!”'*

Actul al patrulea

»-MEDVEDENKO: In gradina e intuneric. Ar trebui sa darame scena aceea.
Sta goala, urata, ca un schelet, si cortina pocneste in bataia vantului. Cand
am trecut aseard pe acolo, mi s-a parut ci plangea cineva induntru.”'*

»SORIN: Stii, am un subiect de nuveld pentru Kostea! O sd se cheme Omul
care a vrut, L ’homme qui a voulu. Candva, in tinerete, am vrut sa fiu scriitor
si n-am izbutit. Am vrut sa vorbesc frumos si am vorbit detestabil. (Se
stramba.) «Ei, si-asa, la urma urmei, ca sa zic, asa, asa si pe dincoloy»... Mi
se intampla la tribunal s@ fac o expunere de motive si incepeam sd lungesc
vorba si sd ma balbai, de ma treceau sudorile. Am vrut sa ma cdsatoresc si
nu m-am casdtorit. Am vrut sd traiesc intotdeauna la oras si iatd cd imi
sfarsesc zilele la tara... Ei, si-asa...

DORN: Ai vrut sa capeti titlul de consilier si-1 ai.

SORIN (rdde): Asta n-a fost tinta mea. A venit de la sine.”!**

,DORN: Acolo e o multime neobisnuita pe strazi. E foarte frumos. Cand
iesi seara din hotel, strada e ticsitd de lume. Te misti prin multime fara nicio
tintd, incoace si incolo, in linii frante, traiesti cu ea, te contopesti cu sufletul

141 Ibidem, p. 34.
2 Ibidem, p. 39.
93 Ibidem, p. 43.
144 Ibidem, p. 46.
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ei si incepi sd crezi ca Intr-adevar poate sa existe un singur suflet universal,
ca acela pe care I-a jucat cAndva Nina Zarecinaia in piesa dumitale.”!*’

»ITREPLEV: (...) Dupd cate am inteles, din cele ciate am aflat, viata
personald a Ninei n-a fost deloc reusita.

DORN: Dar cu teatrul?

TREPLEV: Se pare ca a nimerit-o si mai rau. A debutat undeva, langa
Moscova, la un teatru de vara, apoi a plecat in provincie. Pe vremea aceea
n-o pierdeam din ochi, si unde era ea, eram si eu. Incerca numai roluri mari,
dar jocul ei cam vulgar, fard gust, cu tipete si gesturi exagerate, n-o ajuta.
Erau si unele momente cand striga cu talent, cdnd murea cu talent, dar erau
numai momente.

DORN: Va si zica, o bruma de talent tot are.

TREPLEV: Greu de deslusit. Fara indoiala ca trebuie sa aiba. (...) Iscalea
«Pescarusuly. In Rusalca, morarul spune despre el ci e un corb. Ea, in
scrisorile ei repeta neincetat despre ea cd e un pescirus. Acum e aici.” !4

,» TRIGORIN: N-are noroc. Nu-si poate gasi tonul adevarat. E la el ceva

ciudat, neprecis, care de multe ori seamana a aiureala. Niciun personaj nu e
190147

viu!”

»DORN: Eu cred in Konstantin Gavrilici. Are ceva! Are ceva! Gandeste in
imagini, povestirile lui sunt pitoresti, colorate, le simti cu adevarat. Pacat
numai cd nu urmdreste idei precise. Impresioneaza, dar atit. Si numai cu
asta n-ajungi departe. Irina Nikolaevna, iti pare bine ca fiul dumitale e
scriitor?

ARKADINA: Inchipuiti-vd ci n-am citit incd nimic din ce-a scris. N-am
timp niciodata.”'*8

»SAMRAEYV (catre Trigorin): Boris Alexeevici, a ramas la noi ceva de-al
dumneavoastra.

TRIGORIN: Ce anume?

SAMRAEYV: Pescarusul pe care 1-a impuscat intr-o zi Konstantin Gavrilici.
Mi-ati spus sa-1 dau la Tmpaiat...

TRIGORIN: Nu-mi aduc aminte. (Gdndindu-se.) Nu-mi aduc aminte!”!4°

»IREPLEV (se pregateste de scris, reciteste ce a insemnat): Am vorbit atat
de mult despre forme noi, dar acum simt cd lunec si eu spre rutind, putin

195 Ibidem, p. 47.
146 Ibidem, p. 47-48.
Y7 Ibidem, p. 51.
8 Ibidem, p. 51-52.
99 Ibidem, p. 52.
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cate putin. (Citeste.)”!>°

»NINA: (...) Eu sunt un pescarus... Nu, nu, n-am vrut sa spun asta... (Isi
trece mana pe frunte.) (...) (Il ia de mana.) Si asa, acum esti scriitor...
Dumneata esti scriitor si eu actritd... Ne-a luat acelasi vartej pe
amandoi...”"!

,TREPLEV: Sunt singur, nicio dragoste nu-mi incélzeste inima. Mi-e frig
de parca as trai sub pamant, si tot ce scriu e searbad, uscat, intunecat. Ramai
aici, Nina, te implor! Sau, daci nu, lasd-ma si vin cu dumneata!”!>?

»NINA: (...) (Ridicdnd capul.) Sunt un pescarus. Nu, nu e asta... Eu sunt
actritd... Da! (...) Eu — sunt un pescarus. Nu, nu e asta... Iti mai aduci
aminte ca ai Impuscat odata un pescarus? Un om a venit din intdmplare si
neavand ce face 1-a nimicit... Uite un subiect pentru o scurta povestire... Nu,
nu-i asta... (Isi trece mdana pe frunte.) Despre ce vorbeam? Da, despre teatru.
(...) Acum stiu, inteleg, Kostea, cd in ceea ce facem noi, ori cad am juca pe
scend, ori cd am scrie, principalul nu e gloria, nu e stralucirea, nu e ceea ce
visam eu, ci puterea noastrd de a indura. Sa stii sd-ti porti crucea si sa-ti
pastrezi credinta. Eu cred si sufar mai putin. Si atunci cand ma gindesc la
chemarea mea, nu ma mai tem de viata.

TREPLEV (trist): Ti-ai gésit calea, stii incotro mergi, pe catd vreme eu tot
mai orbecaiesc prin haosul visurilor si al imaginilor, fara sa stiu la ce si cui
foloseste. Nu cred si nu stiu care-i chemarea mea!

NINA (ascultand): Ssst... Si-acum plec!... Ramai cu bine. Cand voi fi actrita
mare, vino si ma vezi. Imi figiduiesti? Si-acum... (Ii strdange mdna). E
tarziu.”!>

.SAMRAEV (il duce pe Trigorin la dulap): Asta e obiectul despre care
v-am vorbit... (Scoate din dulap pescarusul impaiat.) Comanda
dumneavoastra.

TRIGORIN (privind pescarusul): Nu-mi aduc aminte! (Gdndindu-se.) Nu-
mi aduc aminte!

(In dreapta, in spatele scenei, se aude o impuscdtura. Tofi tresar.)
ARKADINA (speriata): Ce s-a intamplat?

DORN: Nimic. (...) (Cu glas scazut.) la-o de aici pe Irina Nikolaevna.
Konstantin Gavrilovici s-a impuscat...

Cortina.”"*

150 Ibidem, p. 53.
51 Ibidem, p. 54.
152 Ibidem, p. 55.
153 Ibidem, p. 55-56.
154 Ibidem, p. 57.
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Auditii/ vizionari optionale:

Teatru Radiofonic (1954):
https://www.youtube.com/watch?v=KzNxZ-1hIQA

Teatru TV (1974), cu Gina Patrichi, Victor Rebengiuc, Valeria Seciu,
Octavian Cotescu:
https://www.youtube.com/watch?v=xIns57zpfqo

Teatru Radiofonic (1980):
https://www.youtube.com/watch?v=8sNcR1Ec414

The Seagull (SUA, 2018):
https://filmehd.se/the-seagull-2018.html

Chayka (URSS, 1972):
https://www.youtube.com/watch?v=SaRhIQB7_wo

The Sea Gull (1968):
https://magazinweb.net/film-pescarusul-the-sea-gull-1968.html

\ Exemple de interpretare personala

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Una dintre cele mai mari si mai cunoscute piese ale dramaturgului
A.P. Cehov, Pescarusul, pune in evidentd conflictul artistic si romantic
dintre principalele personaje: tandra Nina (fiica unui mosier instdrit), actrita
Arkadina, Treplev (fiul Arkadinei, care incearca sa scrie piese de teatru) si
Trigorin (un scriitor celebru). Astfel, in cele patru acte se evidentiaza
prezenta acestor personaje care nu vorbesc direct despre problemele lor, ci
ocolesc subtil subiectele.

Aceastd opera poate fi interpretata drept o Invatatura despre iubirea
neimpartasita si aspiratiile care nu Intotdeauna au un final fericit. Opera
prezintd un mesaj ce se bazeaza pe cugetarea atentd despre adevaratul scop
al vietii. De exemplu, 1n incipit, prin cuvintele ,,Sunt in doliu pentru viata
mea”, Masa isi compatimeste nemultumirea fatd de viata ei, deoarece spera
in secret cd aceasta va fi schimbata odata cu dragostea lui Treplev. Daca el o
iubea, viata ei ar fi avut un alt sens. Dar fard dragostea cuiva, Masa
considera viata ca fiind inutild si asemandtoare cu moartea, si anume, o
pedeapsa care trebuie savarsitd. La un moment dat, Masa se razgandeste si
se casatoreste cu Medvedenko din plictiseald, si nu din dragoste. Viata ei
incd este tristd, iar ea tot tanjeste dupd dragostea lui Treplev. Odatd ce
devine sotie si mama, vede cd viata ii oferd si alte lucruri bune de facut. Dar,
ea tot se gandeste ca facand acele treburi va trece mai repede timpul pana la
moartea ei sau la schimbarea deciziei lui Treplev in ceea ce priveste iubirea
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si atractia sa.

Pescarusul este o piesa de teatru ce contine o altd piesd de mici
dimensiuni (cea a lui Treplev). Cel de-al doilea act artistic nu a avut
rezultatul dorit, deoarece spectatorii nu au inteles ,,Jumea ideilor abstracte”.
Treplev se considera un neimplinit social, pe care nici mama sa nu il iubeste
si nu il apreciaza. Dorn il incurajeaza sa mai scrie, considerand ca ,,0 opera
de arta trebuie neaparat sa exprime o idee mare. Numai ceea ce e serios, €
frumos”. Dar in anumite momente, unele asteptari fiind prea mari, ajung sa
ducd la dezamagiri din cauza esecurilor.

Prin stilul simplu, aceasta piesa reflectd o drama existentiala sub
forma unei comedii umane; in timp ce titlul are functie simbolica,
desemnand un tip de pasdre care isi petrece existenta pe coasta marilor.
Aceastd pasare atat de importantd simbolizeazd, in general, libertatea,
puritatea, precum si echilibrul, speranta si regisirea interioara. In piesa,
»pescarusul” se schimba progresiv, dobandind mai multe valori: pe de-o
parte este un simbol al libertatii si sperantei, iar pe de alta parte, acesta
devine un semn al distrugerii. In ceea ce priveste valoarea dintai, aici apare
comparatia intre atractia Ninei fatd de lacul de 1anga mogsia mamei sale si un
pescarus: ,lubeste lacul ca un pescarus si e fericitd si liberd ca si el”.
Cealalta calitate se evidentiaza atunci cand Treplev ucide pescarusul si il
ofera Ninei (,,Am fost atat de ticilos, incat am tras in acest pescarus. 1l pun
la picioarele dumitale”), explicandu-i ca asa se va omori si el din cauza
ignordrii ei. In acest fel, impuscarea pescarusului defineste sfarsitul
sperantei.

O alta ipostaza in care apare acest simbol al pescarusului este atunci
cand Trigorin vede pescarusul mort si 11 vin idei de a scrie, comparand
aceasta pasare cu o fatd. El explica faptul ca tnara era fericita si libera (la
fel ca Nina), dar apoi a venit un om si i-a stricat viata pentru cd nu avea
altceva de facut. Aceastd comparatie se bazeaza pe faptul ca Nina are o
pasiune care 1i da aripi (visul sdu de a juca teatru pe scene mari), pe care le
poate folosi pentru a incepe o noud viatd. Este evocatd atat inocenta sa, cat si
pasiunea ei pentru artd si pentru Moscova. Nina este atrasd de scend
asemenea unui pescarus: ,,.Dar pe mine ma atrage lacul adsta ca pe un
pescarus”. Mai tarziu, Treplev mentioneaza cd, dupd ce Nina a avut o
aventurd cu Trigorin, ea i-a trimis scrisori semnate ,,Pescarusul” (,,Ea, 1n
scrisorile ei repeta neincetat despre ea ci e un pescirus”). In actul al
patrulea, Nina se iIntoarce la mosie si isi spune ,pescarusul”, apoi se
corecteaza, numindu-se actritd (,,Eu sunt un pescérus... Nu, nu, n-am vrut sa
spun asta. (..) Dumneata esti scriitor si eu actritd”). Considerandu-se un
pescdrus, ea inca spera doar la fericire si liniste, dar apoi isi aminteste ca de
fapt ea este actritd, si astfel revine la realitatea durd. Personajele au o soarta
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tragica, spre exemplu, Nina urmeaza sa Implineasca profetia lui Trigorin de
a o distruge la fel cum s-a intamplat cu pescarusul, iar Treplev se sinucide in
onoarea Ninei la sfarsitul piesei cand ea inca nu il iubeste — ceea ce poate fi
numit o cddere dupa un tel nereusit.

Gandurile despre viatd ajung si la alte personaje precum Sorin si
Dorn, care discutd despre calitatea vietii lor. Sorin il apreciaza pe Treplev
pentru ca vede lupta sa pentru realizarea obiectivelor de a fi scriitor si de a fi
iubit de cineva, pe care Sorin insusi le-a avut candva drept propriile scopuri
(,,Candva, in tinerete, am vrut sd fiu scriitor si n-am izbutit. Am vrut sa
vorbesc frumos si am vorbit detestabil. (...) Am vrut sa ma casatoresc si nu
m-am casatorit. Am vrut sa traiesc intotdeauna la oras si 1atd ca imi sfarsesc
zilele la tard”). El aminteste titlul unei povesti despre el, ,,Omul care a vrut”,
dar nu-si da seama de sensul vietii sale, mai ales pentru cd el nu a avut
niciodata nimic din ceea ce si-a propus. Totodata, el este cel care, in actul
intdi, mentiona ca ,,nu se poate trdi fard teatru”, unde teatrul dobandeste
rolul unui element vital.

Personajele lui Cehov, aflate pe mosia lui Sorin, isi expun parerile
despre viata intr-un mod dramatic. Sorin se gandeste la trecerea timpului si
isi exprima propriile regrete: ,,totdeauna am plecat cu placere de-aici... Dar
acum, de cand am iesit la pensie, ca sa zic asa, nu mai am unde sa ma duc.
Vreau, nu vreau, trebuie sa stau aici”. Masha 1si plange viata, simtindu-se
plictisita de tot ce o inconjoara. Treplev isi critica dur viata, pana ajunge sa
o distruga din cauza dorintei sale de a atinge culmi inalte, precum si din
cauza esecurilor sale. Nina se gandeste la modalitatea prin care isi poate
atinge scopul de a deveni actrita.

Toti cei patru protagonisti sunt artisti Indrdgostiti, avand relatii
diferite atat cu meseria lor, cét si cu iubitii lor. Cele doua, Nina si Arkadina,
acordd mai multd atentie actoriei decat treburilor din viata de zi cu zi. Dar
totusi, Nina mentioneaza ca, in opinia ei, ,Intr-o piesd trebuie sd existe
neaparat si dragoste”. Trigorin aduna obsesiv detalii din viata sa si din
vietile din jurul sdu pentru munca sa, fard a permite acestora sa-i afecteze
viata. El aduce mai multe idei despre ceea ce reprezintd dragostea adevarata,
precum si reflectari ale vietii sale sau a celorlalti din jur. Treplev cauta
perfectiunea si tinde sa traiascd doar pentru artd, pentru talentul sau de a
scrie, cu scopul de a-i fi admirate si respectate operele. Dar ego-ul sau este
ranit de mama lui si de Nina — ceea ce inseamnd cd acea meserie nu aduce
doar laude, ci si critici din partea altor oameni. Astfel ca, reusitele sale in
dragoste si in scris sunt foarte importante pentru el, desi nu are succes in
niciun domeniu. in schimb, la Trigorin se vede felul plicut in care apare
succesul in scrisul sdu, si chiar daca nu este niciodatd multumit, el o ia de la
inceput de fiecare datd dupa ce povestea veche se termina.
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masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa Iui Anton Pavlovici Cehov Pescarusul este publicatd pentru
prima datd in anul 1896 si este organizatd in patru acte. Autorul insusi
declarase piesa o comedie, insd subiectul si destinul tragic al personajelor nu
ne permite sd o incadram strict in genul dat. Piesa ne prezintd conflictul
familial dintre Irina Nikolaevna Arkadina, o actrita, si fiul ei Konstantin
Gavrilovici Treplev, un tanar disperat sa devina scriitor, un conflict dintre
generatii, un conflict dintre atitudini fatd de arta si talent artistic. Dragostea
este una dintre temele principale ale piesei, care ne este ardtatd ca un
sentiment ce mistuie si chinuie sufletele personajelor, dragostea este vazuta
ca un sentiment ce aduce mai mult durere decat plicere, dar totusi este
capabild sa daruiasca fericire macar pentru cateva momente. Manifestarile
dragostei apar in diferite forme: Masa intelege cd dragostea ei fata de
Treplev este neimpartasitd si incearcd in orice fel sa o smulgd din inima;
Irina Arkadina este obsedatd de Trigorin si i1 iarta orice infidelitate, la fel
este si dragostea obsesiva a lui Konstantin catre Nina; Nina iubeste naiv si
chiar dupd doi ani de chinuri ea inca il iubeste pe scriitorul problematic,
Trigorin si doctorul Dorn sunt indivizii care percep dragostea ca o distractie.

Primul act al piesei este dedicat mini inscenarii piesei scrise de
Konstantin Treplev si vizionarea acesteia de cdtre familia lui, care se
termind cu cearta dintre mama si fiu. In actul al doilea are loc formarea
conflictului: confruntarea dintre visurile Ninei despre cariera de actritd si
realitate alituri de dragostea ei neimpartasita catre Trigorin. In actul al
treilea conflictul ajunge la apogeu, Konstantin intreprinde o tentativa de
suicid, dar esueaza, iar Arkadina se pregateste sd plece din conacul fratelui
sau si sa-1 duca pe Trigorin in Moscova cat mai repede céci prezenta lui este
principala cauza a tulburarilor in interiorul familiei. Nina, indragostita de
scriitorul Trigorin, pleacd si ea in Moscova, urmandu-si visul de a deveni
actritd. Deznodamantul din actul al patrulea are loc deja la doi ani de zile
dupd plecarea Arkadinei, a lui Trigorin si a Ninei la Moscova. Piesa ne
prezintd sufletele frante ale Ninei si ale lui Treplev.

Una dintre problemele principale pe care le prezintd piesa este
conflictul dintre realitate si visurile personajelor principale. Visul artistic, in
piesa lui Cehov, nu doar inspird si motiveaza, ci orbeste si distruge. Atat
Zarecinaia, cat si Treplev si-au urmat orbeste visul, dar in cele din urma nu
au ajuns la nimic mai mult decat propria prabusire. Chiar dacd Nina simtea
ca a devenit o adevarata actritd in realitate nu a obtinut niciun rol maret, iar
Treplev, cu toate cd scrierile sale erau publicate, acestea nu erau bine
receptate de critici. Mai mult decat critica publicului, nici familia lui
Treplev nu recunoaste incercdrile lui. Oponentul sau principal si cel mai
inversunat este propria lui mama. Irina Arkadina 1si manifestd caracterul
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autoritar cu orice ocazie, dorind tot timpul sa fie in centrul atentiei si sa fie
ascultata, o natura egoista si indiferenta la soarta celor din jur, nici soarta si
bunastarea propriului fiu nu au mare importanta pentru ea. Opinia ei despre
arta este unica dreaptd, iar orice manifestare a artisticului aratatd de fiul ei,
ce in mod evident diferd de conceptiile ei, sunt ridiculizate si devalorizate.

Visul intr-adevar 1i orbeste, astfel Incat niciunul din ei nu observa ca
daca individul nu are talent artistic toate zbaterile 1i sunt sortite esecului.
Posibil ca prabusirea Ninei sd fie rezultatul dragostei neimpartasite cu
Trigorin, care la fel cum procedeaza Treplev cu pescarusul, curma viata unei
fiinte fara motiv si aparent fard niciun sens, o atrage pe Nina in mreaja
iubirii sale pasionale. In realitate, pentru Trigorin Nina era doar un remediu
de la plictiseala vietii, o pasiune momentana si trecdtoare despre care va uita
foarte repede. Dorinta Ninei de libertate si eliberare de controlul excesiv al
tatalui creeaza conditii perfecte de a o folosi pentru a-si satisface dorintele.
Poate Nina ar fi reusit sd ajungd o actritd celebrd, dacd nu l-ar fi atras pe
Trigorin. Simbolul principal al piesei este pescarusul, simbolul libertatii
spirituale si a puritatii. Nina Zarecinaia este adesea asociatd cu un pescarus,
caci este perfect potrivitd simbolisticii pasarii si intr-un fel repeta soarta
pasarii propriu-zise din piesa. Ea tinde sa fie libera ca sa-si urmeze visul, dar
dupa Intalnirea cu Trigorin este distrusa de iluzia dragostei lui, apoi uitata, la
fel cum este uitat si pescarusul Tmpaiat.

Sfarsitul piesei ne aratd cd evolutia personajelor principale este
imposibila. Dupa doi ani de zile Nina si Konstantin au ramas aceiasi visatori
naivi care se indreapta rapid spre autodistrugere, neavand suport din partea
celor dragi. Amandoi sunt morti sufleteste, iar sfarsitul piesei ne da de
inteles ca Treplev isi curma si existenta fizica.

As vrea sd remarc si faptul cd numele personajelor poartd o
incarcaturda simbolicd. De exemplu, familia lui Konstantin Treplev
sugereazd instabilitatea psihicd a unui individ chinuit de sentimentul
dezamagirii in viatd si in lume. Aceasta provine de la cuvantul Tpenamo
(trepati) ce s-ar traduce in romana ca ,,a zbarli, a ciufuli” de aici Konstantin
Treplev (Koncrantun Tperuie). Numele Ninei Zarecinai ar putea insemna
caracterul ei naiv, visdtor si maret provenit de la cuvantul cu uz metaforic in
cazul dat 3apeunwiii (zarecindi), care se traduce ,,de dincolo de rau.” Numele
lui Trigorin sugereaza nemultumirea lui fata de lume si necazurile pe care le
aduce personajelor si posibil provine de la combinatia de cuvinte mpu zops
(tri goria) ce se traduce ,,trei necazuri.”
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masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, prin intermediul piesei Pescarusul,
Anton Cehov ilustreazd problematici de o profunditate absolutd, care
vizeaza, printr-o abordare simbolicd, in special dorinta omului de implinire
identitard prin artd. In acest caz, consider ci imaginea recurenti a
pescarusului devine un adevarat centru de greutate al intregii dimensiuni
simbolice a piesei.

Dupa cum afirma si Ivan Evseev in lucrarea Dictionar de simboluri
si arhetipuri culturale, imaginea pescarusului se asociaza in mod absolut cu
ideea de inaltare, de expansiune spirituald si identitard a omului. Cu alte
cuvinte, imaginea pasarii marine contureaza prin intermediul implicatiilor
sale simbolice ,,0 alegorie a sufletului omului plutind deasupra abisurilor si
pericolelor vietii”'*®>. Realizind o paraleld cu piesa lui Cehov, putem
observa ca dramaturgul pastreaza aceastd simbolistica pozitivd a
pescarusului, insd numai pand intr-un anumit punct, si anume acela in care
imaginarul dramatic incepe sa se indrepte tot mai mult spre ideea de cruzime
a vietii, dupa cum o va dovedi momentul uciderii pasarii.

Coexistand in aceeasi sfera simbolica, atit pescarusul, céat si lacul
pot fi considerate elemente cu valoare de corelativi obiectivi ai ndzuintei
interioare de autodepasire si desavarsire identitara. In acest sens, demersul
meu isi fixeazd atentia asupra personajului feminin principal al piesei, si
anume Nina, deoarece consider ca aceasta este concretizarea ideala a
libertatii spiritului si a puterii de a visa. Nascutd si crescutd in preajma
lacului care, treptat, incepe sa primeascd semnificatia de topos securizant
(spatiu care protejeaza visurile), Nina se autodefineste printr-o puternica
atractie spre necunoscut, spre libertate — un adevarat dat biografic din
alcatuirea personajului: ,,Tatdl meu si sotia lui nu ma lasa sa vin aici. Ei
spun ca la voi e o atmosfera boema. Le e teamd ca nu cumva sa ma fac
artista... Dar pe mine ma atrage lacul dasta ca pe un pescarus...”.

De asemenea, este de mentionat faptul ca Nina intuieste necesitatea
sacrificiului de sine In procesul de implinire a oricaror aspiratii: ,,Acum stiu,
inteleg, Kostea, cd in ceea ce facem noi, ori ca am juca pe scend, ori cd am
scrie, principalul nu e gloria, nu e stralucirea, nu e ceea ce visam eu, ci
puterea noastra de a indura. Sa stii sd-ti porti crucea si sd-ti pastrezi credinta.
Eu stiu si sufar mai putin. Si atunci ma gandesc la chemarea mea, nu ma mai
tem de viata.”. Astfel, se dovedeste ca suferinta Ninei, echivalata simbolic
cu impuscarea pescarusului de catre Treplev, devine, totusi, o forma
necesara de initiere 1n viata si, Tn mod evident, in arta: ,,i;i mai aduci aminte

155 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 137.
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ca ai Tmpuscat odatd un pescarus? Un om a venit din intdmplare si neavand
ce face l-a nimicit... Uite un subiect pentru o scurtd povestire.”. Nu n
ultimul rand, calea Ninei spre constientizarea semnificatiilor ascunse ale
evenimentului uciderii pescarusului este deschisd prin intermediul lui
Trigorin, cel care intrevede in actul brutal o adevarata simbolistica, demna
de a fi integratd intr-un roman: ,,Un subiect pentru o scurtd povestire: pe
malul unui lac din copildrie o fata tanara, asa, ca dumneata. Iubeste lacul ca
un pescarus si e fericitd si libera ca si el. Dar vine din intamplare un om, o
vede s1, asa, din lipsa de altceva, o nimiceste ca pe acest pescarus.”.

Prin urmare, in piesa Pescarusul, Anton Cehov inaugureazd o
simbolisticd profunda prin intermediul imaginii pescarusului, imagine pe
care trebuie sd o asociem, In mod absolut, cu Nina, mai ales daca avem 1n
vedere (auto)substituirile identitare repetitive ale personajului feminin cu
pasarea marind: ,,Eu sunt un pescarus... Nu, nu, n-am vrut sd spun asta...”
sau ,,Sunt un pescarus. Nu, nu e asta... Eu sunt actritd... Da! (...) Eu — sunt
un pescarus.”.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Pescarusul a fost piesa care m-a surprins intr-adevar, prin
profunzimea subiectului, evolutia personajelor si a evenimentelor, finetea
asocierilor intre simboluri si realitdtile corespunzdtoare acestora, si nu
numai. Tocmai de aceea, obiectul acestei succinte analize va fi simbolistica
piesei, in special al simbolului-eponim — Pescarusul.

Anton Pavlovici Cehov (1860-1904) si-a inceput activitatea de
dramaturg, dupd ce ajunsese cunoscut datorita schitelor publicate in diverse
reviste umoristice, a primelor povestiri sau nuvele ale sale. Prin intermediul
primelor scrieri, autorul a dovedit ca stie sa observe viata, oamenii si stie sa
rada de slabiciunile acestora. Totusi, odatd cu maturizarea si Intelegerea mai
profunda a lucrurilor, tonul ii devine tot mai grav, rasul indulgent se
transforma intr-unul biciuitor, care condamna moravurile societatii Rusiei
tariste. Astfel cd, cu dramaturgia lui Cehov realismul critic atinge, in Rusia,
cea mai inaltd treaptd a evolutiei sale, demonstrand cat de largi sunt
posibilitatile artei teatrale de a dezvalui psihologia oamenilor, lumea lor
interioara.

Pescarusul — piesa de teatru scrisd in anul 1895, a fost pusa in scend
un an mai tarziu, noaptea premierei fiind un esec total.

Piesa ne prezintd drama vietii unui grup de personaje, fiecare dintre
acestea ducand o crancena lupa cu destinul neguros. Astfel, in casa de la
tard, situatd pe malul unui lac, se afla actrita Arkadina, obsedata de
batranete, fratele ei Sorin, care ar dori sa guste cat mai mult viata, Trigorin —
scriitor mediocru, doritor sd cunoasca si alte pasiuni in afara scrisului;
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printre ei se zbat si sperantele tanarului Treplev, care ndzuieste sd descopere
si s& impund o noud formuld artistica, iar Nina, proaspatd si impulsiva,
viseaza sd ajungd o mare actritd si sa atingd gloria absolutd. Aceasta din
urma dispretuieste dragostea sincerd, dar inca copildroasa a lui Treplev, si o
preferd pe cea a lui Trigorin, artist cunoscut, capabil sa o sprijine in cariera.
Aparentul esec al creatiilor sale si dragostea neimpartasita, il duc pe Treplev
in pragul suicidului. Totusi, incercarea de a-si pune capat zilelor esueaza,
doar pentru a vedea cum Nina pleaca cu Trigorin.

Actul al IV-lea (ultimul act) prezintd personajele la o distanta de doi
ani. Visurile si ndzuintele celor mai multi s-au ruinat, sub tirania
monotoniei, traddrii sau a trecerii implacabile a timpului. Treplev si-a
castigat statutul de scriitor consacrat, apreciat, dar nu a atins implinirea
suprema. Cel de-al doilea refuz al Ninei 1l Tmpinge la o altd incercare de
suicid, care de data aceasta reuseste.

Totusi, maiestria si finetea aparte a piesei este data de simboluri,
care prevestesc destinul personajelor, in special al Ninei si al iubirilor din
aceasta piesa.

Desi pescarusul are mai multe semnificatii, el este simbolul
incontestabil al libertatii si spiritualitétii.

Imaginea pescirusului isi schimba sensul pe parcursul piesei. In
primul act, Nina se identifica cu aceastd pasare pentru a descrie felul in care
este atrasa de lac, casa in care a copilarit si magia mosiei lui Sorin. In acest
caz, pescarusul reprezinta libertatea si sentimentul de siguranta.

Mai apoi, Treplev impusca un pescarus si i-1 da Ninei spunand: ,,in
curand si in acelasi fel ma voi omori si eu”. Scena aceasta anuntd moartea
iubirii celor doi, tragedie care va declansa un dezechilibru atat de profund in
tanarul artist, incat isi va curma viata.

Mai tarziu, Trigorin foloseste pescarusul ca simbol pentru Nina si
felul in care o va distruge. Scena uciderii liberei pasari reprezintd pentru
Treplev o adevarata tragedie, dar superficialul Trigorin vede in aceasta un
potential subiect de povestire: ,,Un subiect pentru o scurtd povestire: pe
malul unui lac trdieste din copilarie o fata tandra, asa, ca dumneata. [ubegte
lacul ca un pescarus si e fericita si libera ca si el. Dar vine din Intdmplare un
om, o vede si, asa, din lipsa de altceva, o nimiceste ca pe acest pescarus.”

Treplev mentioneaza ca, dupa aventura Ninei cu Trigorin si
dezamagirea vietii ei, i-a scris scrisori semnate ,,Pescarusul”. Mai mult, n
ultimul act, Nina isi face aparitia la mosie, unde are loc intalnirea ei cu
vechea iubire. Are loc un schimb de replici profunde, in care se dezvaluie
zbuciumul vietii pe care a dus-o tandra, labilitatea ei psihica si faptul ca
aceasta isi asuma destinul pasarii rapuse: ,,Sunt un pescarus. Nu, nu e asta...
Eu sunt actrita... Da! (...) Eu — sunt un pescirus. Nu, nu e asta... Iti mai
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aduci aminte ca ai impuscat odatd un pescarus? Un om a venit din
intamplare si neavand ce face l-a nimicit... Uite un subiect pentru o scurtd
povestire... Nu, nu-i asta... (Isi trece médna pe frunte.) Despre ce vorbeam?
Da, despre teatru.”

Pescarusul isi schimba sensul de la libertate si securitate lipsita de
griji, la distrugere din mainile unei persoane dragi. Simbolizeaza la Inceput
libertatea si apoi dependenta.

| Lecturi suplimentare:
Unchiul Vania (1897), Trei surori (1901), Livada de visini (1904).
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LUIGI PIRANDELLO (1867-1936)

Sase personaje in cdutarea unui autor (1921)

,Discrepanta dintre persona publica, pe care individul trebuie sd o
adopte pentru cd trdieste in societate, si personalitatea intima ofera atat
mijlocul de caracterizare, cat si punctul de rascruce in poveste in majoritatea
pieselor scrise de dramaturgul italian in anii 1920. Trebuie mentionat si
«conflictul tragic» dintre fluxul vietii si formele imuabile ale existentei
materiale, totul fixat in teatru, devreme ce presupune cd o piesa fixeaza
personaje presupus vii In scenariu, asa cum exemplificd si o rupturd
asemdnatoare intre actor si personajul pe care il intruchipeaza. Aceste
elemente se vad cel mai clar 1n piesa care i-a adus lui Pirandello consacrarea
internationald, Sase personaje in cautarea unui autor (Sei personaggi in
cerca d’autore). Niste actori repetd o piesa de Pirandello, cand ii intrerupe o
familie de personaje inventate, care le cer artistilor sd joace drama vietii lor,
care astfel devine cat se poate de reald, cum n-ar fi devenit, daca ele ar fi
ramas simple plasmuiri ale imaginatiei autorului. Joacd o serie de scene
exagerat melodramatice, pe care actorii trebuie si le imite. Insd fiecare
personaj are o alta parere despre faptele lor adulterine si incestuoase. Iluzie
sau adevar? Ce e iluzie si ce e adevar? lata intrebarea principald, care va
avea ecou 1n tot teatrul secolului XX, pana la piesa Cui i-e frica de Virginia
Woolf de Edward Albee. In cursul acestui proces devine limpede ¢ oamenii
adevarati sunt marionete conditionate de societate, iIn vreme ce fiintele
imaginare ajung sa fie acceptate ca fiinte umane. (...) teatrul conventional
era parodiat. Regizorul de Scend nu intelege piesa lui Pirandello pe care
vrea s-0 regizeze, iar actorii reduc povestea pe care o traiesc personajele la o
farsa. In 1921, cand Sase personaje in cdutarea unui autor a avut premiera
la Roma, a izbucnit unul dintre scandalurile notorii in epoca. Publicul — care
deja protestase inainte sa inceapa spectacolul, pentru ca vazuse scena goala,
fara absolut nici un element de decor — a huiduit prima scend, scena
repetitiei, iar cand au intrat personajele din sala s-au auzit strigite
dezaprobatoare, spectatorii ajungind chiar sa se ia la bataie. Un poet care il
sustinea pe Pirandello s-a aruncat de la locul lui de la balcon intr-o loja in
care se aflau cativa dintre protestatarii cei mai vocali. Inciierarea a continuat
afara, pe strada, dupad spectacol. Si totusi, in 1925, cand Pirandello si-a
infiintat propria lui companie, Teatro d’Arte (finantata de guvernul fascist al
lui Mussolini), piesa era deja un text contemporan clasic si se juca In toata
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Europa. Dramaturgia autorului italian se bucura de mare succes mai ales in
Germania, unde teatralitatea antiiluzie si dezgolirea scenei, caracteristicile
teatrului profesat de Pirandello, semanau cu (si poate cd au si influentat)
teatrul epic dezvoltat de Brecht. in special datoriti piesei Sase personaje in
cautarea unui autor, «teatrul-in-teatru» a devenit o trasatura definitorie a
teatrului modern, desi numai Pirandello 1-a folosit ca sd exprime idei atat
de filosofice: intr-adevar, subliniindu-i natura intelectuald atunci cand
Teatro d’Arte a jucat piesa la Londra, Pirandello tinea un fel de prelegere ca
si explice sensul textului.”!>°

,Pirandello avea o astfel de complexitate. S-a desprins sd observe de
aproape iluziile, le-a studiat si a ajuns la concluzia marii lor puteri negative.
A vazut viata ca pe o scend populatd cu personaje care poartd nenumarate
madsti, simbolizdnd tot atatea roluri pentru care nu aveau nici o chemare.
Cele mai multe sunt antrenate in aceste drame fara sa incerce sa se opuna,
dar mai repede sau mai tarziu ele insele sau cineva din afara le va smulge
masca $i-si vor vedea pentru prima oara fata. Si putine dintre ele vor putea
suporta socul acestei revelatii, adeseori brutale, care le asaza nu o data intr-o
noud matca, dacd nu cea adevaratd, in orice caz foarte aproape de ea.
Oricare ar fi 1nsa, este nespus de tristd. Avem parca de a face cu o
compozitie muzicald construitd pe o unica tema care generecaza insa
nenumadrate variatiuni, foarte asemanatoare intre ele si, totusi, avand o
individualitate proprie.”!®’

,Un al motiv pirandellian fundamental este acela al «mastii». Pe care
omul si-o creeaza, al imaginii, al «formei» n care un om isi apare lui insusi
sau pe care i-o atribuie lumea din jur. Omul «autentic» e diferit de omul
«socialy; «aparenta» nu are nici un raport cu «realitateay umana adevarata,
intre «a pirea», si «a fi» existd o opozitie ireductibild. In Sase personaje in
cautarea unui autor acest motiv este tradus In caractere si situatii scenice de
intens dramatism. Actiunea porneste de la un dat grotesc: o familie se
prezinta la un teatru, cerand sa fie adusi pe scena sa-si joace drama propriei
lor vieti. Progresiv, discutiile lor cu regizorul — in cursul carora se
reconstituie incetul cu incetul drama reala traita de respectiva familie — vor
arata ca iIntre «rolul» scenic («masca», «forma» in care trebuie sa apari
oamenilor spre a fi inteles si acceptat de ei) si realitatea umand intima,
ramane o discordanta tragica. «Tot raul vine tocmai de aici! Raul e in
cuvinte. Fiecare purtam in noi o lume intreaga, diferita de la om la om.

156 John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
416-418.

157 Tleana Berlogea, Silvia Cucu, Eugen Nicoard, Istoria teatrului universal, vol. II,
Clasicism, Romantism, Realism, Editura Didactica si Pedagogica, 1982, p. 270.
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Cum ne-am fi putut intelege daca cuvintele pe care eu le pronunt au un sens
si 0 valoare in raport cu universul din mine, cata vreme cel care le asculta
le da inevitabil un sens si o valoare in raport cu universul din el? Credem
ca ne intelegem unul cu altul, dar nu ne intelegem niciodata!» Se exprima
aici, deci, alegoria omului care, spre a se realiza pe deplin pe scena vietii
sociale, spre a gasi posibilitatea de comunicare cu ceilalti oameni, 1si cauta o
«forma», o «masci». (...) In teatrul — si in genere in viata intelectuald a
secolului nostru — Pirandello a reprezentat o reactiune Impotriva
conventionalismului si a atitudinilor artificiale care il depersonalizeaza pe
om. Dramaturgia sa a impus atentiei mai multor scriitori (O’Neill, Sartre,
Camus, Moravia etc.) tema unei lumi a nesigurantei spirituale si a haosului
moral, In care dezagregarea personalitatii umane face loc sentimentului
tragic de incoerentd interioar, alienare, claustrare si angoasa.”!®

Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Luigi Pirandello, Sase
personaje in cautarea unui autor (1921), plecand de la (unele din)
urmatoarele extrase, pe care le puteti contextualiza. Un scurt comentariu
personal, cu propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in care sa
exprimati care credeti cd este semnificatia si valoarea estetica a piesei. Ce
este realitate/adevar? O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastra,
folosind un discurs familiar, firesc, in care sa demonstrati, minimal, ca ati
citit si ati meditat asupra piesei.

»Cand spectatorii vor intra in sala de spectacol, vor gasi cortina
ridicatda,; scena — ca in timpul zilei, nici decor, nici portante, aproape in
intuneric §i goala, ca ei sa aiba din primul moment impresia unui spectacol
cu totul nepregatit.”'>

,DIRECTORUL: (...) Da, domnule, gdoacea: adicd forma goala a
ratiunii, fard continutul instinctual, care este orb! Dumneata esti ratiunea, iar
sotia dumitale este instinctul: in acest joc al celor doud roluri, in care
dumneata, care-ti joci rolul primit, consimti sd fii fantosa propriei

persoane.”'®°

LIntre timp in sald a intrat Usierul, cu bereta galonatd in cap si,
traversand pasajul dintre fotolii, s-a apropiat de scena, sa-l anunte pe

158 Ovidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,

2007, p. 265-267.

159 Luigi Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor, in romineste de Alexandra
Baracila, in vol. Luigi Pirandello, Teatru, studiu introductiv de Florian Potra, Editura
pentru Literaturd, 1967, p. 37.

160 Ibidem, p. 41.
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Director ca au sosit cele Sase Personaje, care, intrate si ele in sala, il
urmeaza la oarecare distanta, privind jur-imprejur, stingherite.

Cine are de gdnd sa pund in scend aceasta piesad, trebuie sa faca tot
ce se poate ca sa obtina cu maximum de efect diferentierea intre cele Sase
Personaje si Actorii trupei. Felul in care se vor misca la indicatiile
suplimentare, dupa ce au urcat pe scend, va ajuta mult, ca si lumina
diferita, data de reflectoare. Dar mijlocul cel mai eficace, mai indicat, pe
care il sugeram, ar fi folosirea unor masti proprii. (...) Mastile vor sublinia
expresivitatea figurii construite artistic §i fixate pe totdeauna cu exprimarea
sentimentului de fond, care la Tata este remuscarea, la Fata Vitrega
razbunarea, la Fiu dezgustul, iar durerea, la Mama cu lacrimile de ceara
prinse pe cearcanele si pometii ei livizi, cum vezi in imaginile sculptate sau
pictate ale Maicii Plangerii din biserici.”'®!

JTATAL (inaintind, urmat de celelalte Personaje, pand la una
dintre cele doua scarite): Am venit aici sa cautam un autor.

DIRECTORUL (intre surprindere si enervare): Un autor? Ce autor?

TATAL: Un autor oarecare, domnule.

DIRECTORUL N-avem nici un autor, nu repetam o piesa noua.

FATA VITREGA (cu vioiciune juvenild, urcand in goand scdrita):
Cu atat mai bine, cu atat mai bine, domnule! Vom fi noua dumneavoastra
piesa!”!162

LTATAL (...) natura se serveste de instrumentul fanteziei umane
pentru a continua, pe o treaptd mai inalta, opera ei creatoare.

DIRECTORUL: Bine, bine... Dar la ce concluzie vreti sa ajungeti, in
definitiv?

TATAL: La nimic, domnule. Vreau si v demonstrez ci poti intra in
viata in atatea feluri, n atitea forme: pom sau piatrd, apa sau fluture, barbat
sau femeie; ca te poti naste chiar si persona;!

DIRECTORUL (cu prefacuta mirare, ironic): Si dumneavoastra, cu
toate persoanele ce va Insotesc, v-ati nascut personaje?

TATAL: Chiar asa, domnule. Personaje vii, precum ne vedeti.

Directorul si Actorii izbucnesc in ras, ca la o glumd.”163

,FIUL: Asa si-a cumpdrat ea dreptul de a ne tiraniza pe toti, cu acele
o sutd de lire pe care el era gata sa i le plateasca, dar, din fericire, nu a avut
pentru ce — notati asta — sa i le plateascal

FATA VITREGA: Ei, dar a fost cat pe-aci, cat pe-aci, stii!

161 Ibidem, p. 41-42.
162 Ibidem, p. 43-44.
163 Ibidem, p. 45.
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Rade in hohote.
MAMA (revoltatd): Rusine, fata mea! Ce rusine!”!%*

,TATAL: Dar daci de aci vine tot raul! De la cuvinte! Cu totii avem
in noi o lume de cate si mai cate; fiecare cu lumea sa de cate si mai cate!
Dar cum putem sa ne intelegem, domnule, daca in vorbele spuse eu pun
sensul si valoarea lucrurilor asa cum sunt ele pentru mine, iar cel care ma
ascultd le da inevitabil sensul si valoarea pe care o au la el, in lumea lui
lduntricd. Credem ci ne intelegem; nu ne vom intelege niciodati!”!6>

L,TATAL: (...) Idei preconcepute, poate; dar, ce si-i faci! Am avut
totdeauna aceastd blestemati aspiratie la o sinitate morald solidi!”!6°

,»DIRECTORUL: Dar toate acestea sunt povesti, domnilor!
FIUL (dispretuitor): Bineinteles, literatura, literatura!
TATAL: Ce literatura! Viati, domnule! Pasiune!
DIRECTORUL: O fi, dar imposibil de reprezentat!...” !¢’

»FIUL: (...) Credeti-ma, credeti-ma, domnule, sunt un personaj
«nerealizaty din punct de vedere dramatic; ma simt nelalocul meu, foarte rau
pus in compania lor! Lisati-mi in pace!”!®®

,TATAL: Intelegeti, domnule, niscuti cum suntem pentru scena...

DIRECTORUL: Sunteti actori diletanti?

TATAL: Nu, spuneam niscuti pentru scend, fiindc...

DIRECTORUL: Haide, haide! Nu se poate sa nu fi jucat!

TATAL: De loc, domnule, doar atat cit isi joaca oricare rolul pe care
si 1-a luat, ori i l-au dat altii in viatd.”'®

»~DIRECTORUL (catre Fata Vitrega): Stai de-o parte, te rog, si
priveste: ai ce invata! (Batand din palme.) Suntem gata, incepem! Intrarea!

Coboara de pe podium, sa urmareasca din sala efectul scenei. Usa
din fund se deschide, intra Primul Interpret, care inainteaza cu aerul
degajat si siguranta batranului galant. Scena, interpretata acum de
Interpreti, va deveni, de la primele replici, cu totul altceva, dar fara sarja
unei parodii; ba chiar va parea infrumusetatd. Bineinteles ca Fata Vitrega
si Tatal vor cauta tot timpul sa se recunoascd in persoanele Primei
Interprete si Primului Interpret, dar de la primele cuvinte ale actorilor, la

164 Ibidem, p. 51.
165 Ibidem, p. 52.
166 Ibidem, p. 54.
167 Ibidem, p. 56.
168 Ibidem, p. 60-61.
169 Ibidem, p. 61-62.
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repetarea propriilor lor cuvinte, vor exprima cand prin gesturi, cand prin
zambete §i protestari vehemente, reactia lor spontana — surprizd, uimire,
suferintd etc., dupd cum se va vedea mai departe.”'"°

,TATAL: Tocmai, sunt actori! Joacd bine, amandoi, in rolurile
noastre. Dar, credeti-ne, ca noud ni se pare cu totul altceva — ar vrea sa fie
acelasi lucru, si iata ca nu este!

DIRECTORUL: Cum si nu fie? Atunci ce este?

TATAL: Ceva ce... a devenit al lor, si nu mai e al nostru.

DIRECTORUL: Dar nici nu se poate altfel!l V-am mai spus-o
dinainte!

TATAL: Inteleg, inteleg...”!”’

,,FATA VITREGA: Dar e adevirul!
DIRECTORUL: Care adevar, ma rog! Aici suntem la teatru!
Adevirul, pani la un anumit punct!”!’?

»DIRECTORUL: Nu e permis ca un personaj sa iasa el singur in
relief, sd-1 covarseasca pe ceilalti, sd invadeze toatd scena. Trebuie sa fie cu
totii cuprinsi intr-un cadru armonios $i sd se reprezinte ceea ce este
reprezentabil! Stiu prea bine ca oricine are o viatd lduntricd pe care ar vrea
sa si-o exteriorizeze. Dar greutatea e tocmai asta: sd reusesti sa exteriorizezi
doar atat cat este necesar, in echilibru cu ceilalti; si tocmai din acel putin sa
se deduca toatd viata launtrica, personald! Ah, ar fi comod... dacad fiecare
personaj ar putea intr-un mare monolog... ba chiar intr-o adevarata
conferintd, si-si reverse in fata publicului tot ce-i clocoteste in oalele lui!”!'7?

»De o parte a scenei vor sta insirati, pe scaune, Actorii, iar de
partea cealalta, Personajele. Directorul este in picioare, in mijlocul scenei,
cu mdna pe gurd, intr-o atitudine meditativa.” ™

JTATAL (ridicandu-se brusc): Tluzia? Vi rog nu spuneti «iluzia»!
Nu Intrebuintati acest cuvant care pentru noi este atat de crud!

DIRECTORUL (uimit): Si de ce, nu-nteleg?

TATAL: Da, da, este crud, crud! Ar trebui si intelegeti!

DIRECTORUL: $i cum sa spunem atunci? Iluzia care trebuie creatd
aci, pentru spectatori...

PRIMUL INTERPRET: ...prin reprezentatia noastra...

DIRECTORUL.: ...iluzia unei realitati!

170 Ibidem, p. 77-78.
7% Ibidem, p. 80.
172 Ibidem, p. 81.
173 Ibidem, p. 82.
174 Ibidem, p. 86.
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TATAL: inteleg, domnule.”'”

»TATAL: Ganditi-vd insd ca noi, asa cum suntem noi (aratd
circular, de la sine la celelalte cinci Personaje): nu avem alta realitate decat
aceasti iluzie!”!7®

TATAL (cu demnitate, dar fird ingamfare): Un personaj, domnule,
poate oricand sa intrebe pe un om: «cine esti?» Pentru cd un personaj are
intr-adevar o viata a sa, hotarata in toate trasaturile ei, prin care e totdeauna
«cinevay. Pe cand un om — n-o spun pentru dumneavoastra in special — un
om, in genere, poate sa fie «nimeni».

DIRECTORUL: Bine, bine! Dar dumneata ma intrebi pe mine, care
sunt, aici, Directorul! Regizorul! intelegi?

TATAL (ca in surdind, cu mieroasd umilinti): Numai ca si stiu,
domnule, daca intr-adevar dumneavoastra, asa cum sunteti acum, va
vedeti... cum vedeti de exemplu, dupd o lungd vreme, pe acela care erati
altadata, cu toate iluziile pe care vi le faceati atunci; cu toata viata launtrica
si din jurul dumneavoastra, asa cum va parea atunci — si era, era intr-adevar
asa, pentru dumneavoastra! Ei bine, domnule; ganditi-va, revenind inapoi la
acele iluzii pe care acum nu vi le mai faceti; la toate acele lucruri care acum
nu vd mai «par» asa cum «au fost» pentru dumneavoastra o vreme; nu
simtiti cum va fuge de sub picioare, nu numai scandura aceasta pe care
calcati, ci chiar pamantul, pamantul de sub picioare, cand va ganditi ca si
«acest om», asa cum Vva stifi acuma, toatd realitatea dumneavoastra de astazi,
asa cum este ea, 0 sa va pard maine, inevitabil, purd iluzie?

DIRECTORUL (fara sa fi inteles prea bine, derutat de argumentatia
meticuloasa): Ei bine? $i la ce concluzie vrei sa ajungi?

TATAL: Oh, la nimic, domnule, am vrut doar si va arat ca daca
(arata iarasi circular, de la el la celelalte Personaje) noi nu avem alta
realitate decat iluzia, ar fi cazul ca si dumneavoastrd sa va indoiti de
realitatea dumneavoastra, de realitatea pe care o respirati si o atingeti astazi,
pentru ca — la fel cu cea de ieri — este fatal sa vi se para maine pura iluzie.

DIRECTORUL (ludnd-o pe partea glumei): Aha! Perfect! Si
pretindeti pe deasupra cd domniile-voastre, cu aceasta piesd pe care veniti sa
mi-o reprezentati aici, sunteti mai adevarati, mai reali ca mine!

TATAL (cu maximum de seriozitate): Dar fara indoiald, domnule!

DIRECTORUL: Chiar asa?

TATAL: Credeam ci ati inteles-o de la inceput.

DIRECTORUL: Mai reali ca mine?

175 Ibidem, p. 87.
176 Ibidem, p. 88.
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TATAL: Daca realitatea dumneavoastra se schimbi de azi pe
maine...

DIRECTORUL: Dar e stiut ca se schimbd, cum altfel! Se schimba
fara incetare, ca la toatd lumea.

TATAL (cu un strigat): Dar a noastrd nu, domnule! Vedeti?
Diferenta e aici! Nu se schimba, nu se poate schimba, nici sa fie alta,
niciodatd, pentru cd e fixatd, asa, «una» pentru totdeauna (e cumplit,
domnule!), o realitate de neclintit, care ar trebui sa va infioare, vazandu-ne
de-aproape!”!”’

LFATA VITREGA: (...) Cred, domnilor, ci a fost mai curand o
sfidare la adresa teatrului, asa cum si-1 inchipuie si il cere de obicei
publicul...”!"

LFATA VITREGA: (...) Ce e o sceni? Uite-asa: e un loc unde
lumea se joaca de-a spuselea ca ce e-n joacad e adevarat. Se joaca o piesa, iar
noi facem piesa asta. De-adevirat, stii!”!”’

»FIUL: (...) Dar nu ati inteles inca imposibilitatea de a reprezenta
piesa aceasta? Noi nu ne aflam deloc in piesa, iar actorii dumneavoastrd ne
privesc din afard. Credeti cd poti trai in fata unei oglinzi care nu se
multumeste sa te inghete cu imaginea expresiei tale, dar ti-o mai si preface
in propria caricaturd, imposibil sa te mai recunosti.

TATAL: Asta e foarte adevirat, foarte adevarat! Vi asigur!”!%

,PRIMA INTERPRETA (reintrind, din dreapta, indureratd): E
mort! Sarmanul Baiat! E mort! Oh, ce nenorocire!

PRIMUL INTERPRET (reintrdnd, din stanga, razand): Ba nu e
mort! E fictiune! Fictiune! Nu credeti!

ALTI ACTORI (din dreapta): Fictiune...? Realitate, realitate! E
mort!

ALTI ACTORI (din stanga): Nu! E fictiune, fictiune!

TATAL (ridicandu-se si acoperindu-le strigdtele): Nici o fictiune!
Realitate, realitate, domnilor. Realitate!

Si dispare si el, deznadajduit, in spatele fundalului.

DIRECTORUL (la capatul rabdarii): Fictiune — realitate! Duceti-va
dracului cu totii! Lumina! Lumina! Lumina!*!8!

»Dintr-o data, din spatele fundalului, ca din greseala, se va aprinde

77 Ibidem, p. 89-90.
178 Ibidem, p. 91.
179 Ibidem, p. 95.
180 Ibidem, p. 97.
81 Ibidem, p. 99.
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un reflector verde, proiectand, inalte si detasate, umbrele Personajelor, dar
fard Bdiat si Fetitd. Directorul, la vederea lor, fuge de pe scend, ingrozit. In
acelasi timp se va stinge reflectorul din spatele fundalului, iar scena va fi
iardsi luminatd intr-un albastru-nocturn. Inaintind lent, de la dreapta
cortinei, va apare intdi Fiul, urmat de Mama cu bratele intinse catre el;
apoi, din stanga, Tatal. Se vor opri in mijlocul scenei, ramanand aci ca
niste aparitii ratacite. Ultima, vine, din stanga, Fata Vitrega, alergand catre
una din scarite; se va opri pe prima treapta sa priveasca la celelalte trei
Personaje, va izbucni intr-un hohot de ras, apoi va cobori repede in sala,
strabatand in fuga coridorul dintre fotolii; se va mai opri o datda cu un rds
strident si cu ochii la cele trei Personaje ramase pe scend, apoi va dispare
brusc pe usa — din foaier va rasuna pentru ultima oara hohotul ei. Putin
dupa aceea cade
CORTINA”®

Auditii/vizionari optionale:

Teatrul National Cluj-Napoca (2021):
https://www.teatrulnationalcluj.ro/piesa-717/sase-personaje-in-cautarea-
unui-autor/

Exemple de interpretare personala

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Sase personaje in cautarea unui autor (1921) este una dintre cele
mai cunoscute piese de teatru modern, o capodopera metateatrala, care ne
invitd sd ne gandim la relatia dintre teatru si viata ,,reald”. Cea mai renumita
piesa a lui Luigi Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor, merita
exploratd mai indeaproape, cu focalizare pe elementele ce tin de
modernitate, absurd (caci autorul este considerat unul dintre parintii teatrului
absurd), psihologic, psihanalizd etc.

Aceasta capodopera a teatrului de secol XX ne invitd sa punem o
serie de intrebari cheie, nu doar despre teatru, ci despre viata insasi. Autorul
pur si simplu foloseste teatrul ca o metafora puternica, vizuald, tangibila si
mijloc pentru problematizarea multor aspecte ale existentei. Ce este
realitatea? Cum putem cunoaste realitatea din iluzie? Ce este emotia
Lautentica”? Nu este totul, intr-o masurd, o performantd, o iluzie, un
artificiu? Cat de ,.fixati” suntem noi ca oameni, ca personalitdti?

In ceea ce priveste personajele, autorul marturiseste ci fard si le
caute, m-am trezit cu ele in fata, vii sa le pot atinge, vii sa le pot asculta
pdna si rasuflarea acestor Sase Personaje, prezente acum pe scend. Si erau

132 Ibidem, p. 100.
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acolo toate, fiecare cu framdntarea sa ascunsd, unite prin nasterea Si
desfasurarea intdmplarilor in care sunt amestecate §i asteptand sa le fac eu
intrarea in lumea artei, sa compun eu din persoanele lor, din pasiunile si
cazul fiecaruia, un roman, o drama ori mdcar o nuvelda. Ndscute vii, isi
cereau dreptul la viata.

Piesa se desfasoara intr-un teatru in timpul repetitiilor pentru
spectacolul Jocul rolurilor de Pirandello. Cele sase personaje isi fac aparitia
pe fondul monoton al vietii de teatru (descrisd in detaliu de autor, fapt ce
denotd vastele sale cunostinte din acest domeniu), unde traiesc si se misca
actorii, directorul, sufleorul etc. Autorul prezinta noii veniti pand in cele mai
mici detalii. Cele sase personaje sunt marcate de destinul si alegerile facute,
fiecare fiind fix caracterizat de o anumita emotie, care este Intruchipata de
masca pe care o poartd. Tatdl, in jur de 50 de ani poartd masca remuscarii;
Fata Vitrega, frumoasa si indrazneata, exprimd razbunarea; Fiul poarta
masca dezgustului. Personajul Mamei reprezinta durerea, iar aldturi de ea
mai apar cei doi copii, care sfarsesc tragic.

Nu ne vom opri cu analiza noastrd asupra povestii fiecarui personaj,
ci ne vom indrepta atentia asupra elementelor de substrat ale piesei, ce o
disting ntre toate celelalte lucrari ale autorului.

Dupa cum se poate observa, chiar si titlul creatiei lui Pirandello este
o piesa de joc: aceste ,,Sase personaje In cautarea unui autor” si-au gasit deja
autorul — el este cel care le-a creat — si au deja povestea lor. Totusi, ele au
nevoie de cineva care sa realizeze acea poveste pentru ei pe scena. La urma
urmei, sunt intr-adevar sase personaje in cdutarea unui regizor. Dar cand isi
gasesc regizorul (directorul) — iar Tatal este convins cad regizorul este cel
care le poate aduce povestea la viatd — acesta 1si vede intreaga Intelegere a
teatrului pusa la indoiald, deoarece cele sase personaje il forteazd sd se
confrunte cu unele intrebari dificile. Spre exemplu, cui ,,apartine” povestea
sau scena? Autorului piesei? Regizorului, care dd viatd povestii pe scena?
Actorilor care ,,interpreteaza” rolul?

Starsitul piesei este deosebit de semnificativ in ceea ce priveste
intelegerea raporturilor iluzie-realitate, spectacol-viati. In timp ce incearca
sa joace o altd scend din viata celor sase personaje, sora se Ineacd, iar
baietelul se impusca. Actorii sunt convinsi ca totul este o iluzie, dar Tatal le
spune ci este real. Intre timp, Fiica vitrega pariseste teatrul. Rasul ei se aude
cand iese din cladire. Unde a plecat? In lumea ,reala™?

Piesa lui Luigi Pirandello isi castiga un statut aparte prin elementele
ce tin de viziunea moderni a autorului. In primul rand, acesta a scris
raportandu-se la multe dintre ideile lui Freud despre psihanaliza — discutiile
dintre personajele ,,adevarate” (regizorul, actorii) si cele ,,fictive” (cele sase)
ridicd o serie de intrebari despre psihologia umana, dileme asupra cérora
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publicul lui Pirandello este incurajat s reflecteze. Un alt element de
modernitate pe care il aducea aceastd opera este conceptul de joc in cadrul
unei piese.

,Ce e o scena? Uite-asa: e un loc unde lumea se joaca de-a
spuselea cd ce e-n joacad e adevarat. Se joaca o piesd, iar noi facem piesa
asta. De-adevarat, stii!”

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui Luigi Pirandello, si anume Sase
personaje in cautarea unui autor (1921), reprezintd o fuziune deconcertanta
intre realitate si fictiune, totul fiind redat sub auspiciile conceptului de
metateatru. Din acest motiv, Luigi Pirandello submineazd conventiile
teatrului traditional, dramaturgul aducand la lumind resorturi ale teatrului
modern, cum ar fi ideea teatrului in teatru, fapt ce ne poate determina sa
privim intregul imaginar dramatic din perspectiva conceptului literar gidian
de mise en abyme — recurenta unui povesti in interiorul alteia ori, in cazul de
fata, recurenta unei piese de teatru in interiorul alteia.

In primul rand, unul dintre elementele care confirma indepartarea
dramaturgului de structurile traditionale ale genului dramatic este intocmai
aceastd reformulare a raportului realitate — fictiune, aspect evidentiat in
momentul aparitiei inopinate a celor sase personaje — de retinut, ,,vii”” — Intr-
o sald de teatru. Inci din acest punct, geometria teatrului traditional este
profund rasturnatd, mai ales prin ceea ce inseamnd aducerea unor instante
fictionale (personajele) fata In fatd cu niste instante reale (actorii).
Functionand, 1n sens general, ca mediator intre cele doud lumi, cea a
fictiunii si cea a realitatii, regizorul este si el introdus in acest joc al
estomparii pand la confuzie a liniei care desparte realitatea de fictiune.

Pornite in cautarea unui autor — autorul ca metaford a unei instante
supraindividuale, capabile sa redea Tn mod autentic drama care le defineste
intreaga existentd — personajele isi denuntd, Tn mod clar, nemultumirea,
chiar suferinta de a nu fi reprezentate de cétre actori pe scend conform
adevarului lor: ,,DIRECTORUL (luand-o pe partea glumei): Aha! Perfect!
Si pretindeti ca domniile-voastre, cu aceastd piesd pe care veniti s mi-o
reprezentati aici, suntefi mai adevdirati, mai reali ca mine!/ TATAL (cu
maximum de seriozitate): Dar fara indoiala, domnule!”. Cu alte cuvinte, in
viziunea personajelor, actorii nu se afld in deplind masurd sd redea intru
totul o imagine autenticd a propriilor trdiri, negand, astfel, functionalitatea
conceptului de iluzie: ,,TATAL (ridicindu-se brusc): Tluzie? Vi rog si nu
spuneti «iluzia»! Nu intrebuintati acest cuvant care pentru noi este atat de
crud!”.

In acest punct, dupa cum afirma si John Russell Brown in volumul
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Istoria teatrului universal'®’, problematica piesei de teatru are in vedere
ceea ce poate fi considerat opozitia dintre persona, masca sociala, si viata
interioara, problematica profunda care depaseste granitele fictiunii, vizand
realitatea in esenta ei. Astfel, prin neputinta actorilor de a reda profunzimile
dramei trdite de cele sase personaje, se invedereazd faptul ca oamenii, in
general, nu sunt pregatiti sa dea piept cu realitatea autentica, profunda, aceea
ruptd de orice fel de norme morale. Consider ca acest aspect este cel care
genereazd ceea ce am putea percepe drept dimensiunea subversiva a
teatrului pirandellian, acesta devenind o formd de rezistentd impotriva
oricarui protocol moral sau cultural prin care se urmareste ,,slefuirea”
conventionald a individului.

In ultima instantd, de o importanta vadita se dovedeste a fi nu doar
intrepatrunderea planului real cu cel fictional, sugerat prin intalnirea
concretd dintre personaje, regizor si actori, ci si aceastd sistematizare inversa
a atribuirii rolurilor in lumea teatrului: personajele, nemultumite de
reprezentarea actorilor, le iau acestora din urma locul pe scena, personajul
Tatalui Incepe sa preia o bund parte din rolul regizorului, oferind indicatii
scenice cu privire la modul in care ar trebui reprezentatd, cat mai apropiat de
realitatea lor — a personajelor —, drama care le defineste intreaga existenta si,
nu 1n ultimul rand, actorii si, implicit, regizorul, care se retrag in rolurile de
spectatori ai dramei.

Lecturi suplimentare:
Asa e (daca vi se pare) (1917), Henric al IV-lea (1922), Asta seara
se improvizeaza (1930).

183 Vezi John Russell Brown, Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere din
limba engleza de Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Editura Nemira,
2016, p. 416.
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BERTOLT BRECHT (1898-1956)

Anna Fierling si copiii ei (Mutter Courage und ihre kinder) (1939)

Teatrul epic, forma de drama didactica ce prezintd o serie de scene
vag conectate care evitd iluzia si adesea Intrerup povestea pentru a se adresa
direct publicului cu analiza, argumentare sau documentare. Teatrul epic este
acum cel mai adesea asociat cu teoria si practica dramatica dezvoltata de
dramaturgul-regizor Bertolt Brecht in Germania incepand cu anii 1920.
Antecedentele sale dramatice includ structura episodica si natura didactica a
dramei pre-expresioniste a dramaturgului german Frank Wedekind si teatrul
expresionist al regizorilor germani Erwin Piscator (cu care Brecht a
colaborat in 1927) si Leopold Jessner, ambii folosindu-se exuberant de
efectele tehnice care au ajuns sd caracterizeze teatrul epic. Perspectiva lui
Brecht era marxistd, iar intentia lui a fost de a apela la intelectul publicului
sau, prezentand probleme morale si reflectand realitdtile sociale
contemporane pe scend. El a dorit sa blocheze raspunsurile emotionale si sa
impiedice tendinta de a empatiza cu personajele si de a deveni prinsi in
actiune. in acest scop, el a folosit efecte de ,,alienare” sau ,,distantare”
pentru a determina publicul sa se gandeasca In mod obiectiv la piesa, sa
reflecteze asupra argumentului acesteia, sd o inteleagd si sd tragd concluzii
(vezi efectul de alienare). Teatrul epic al lui Brecht era in contrast direct cu
cel incurajat de regizorul rus Konstantin Stanislavsky, in care publicul era
convins — prin metode de scena si actorie naturalistd — sd creada ca actiunea
de pe scena era ,,reald”. Influentat de conventiile teatrului chinezesc, Brecht
si-a instruit actorii sd pastreze distanta intre ei si personajele pe care le
infatiseaza. Ei trebuia sa ignore viata interioard si emotiile, subliniind in
acelasi timp actiunile externe stilizate ca semne ale relatiilor sociale.
Gesturile, intonatia, expresia faciala si gruparea au fost toate calculate
pentru a dezvilui atitudinile generale ale unui personaj fati de altul'8+.

,Bertolt Brecht (1898-1956) s-a intrebat din primii ani ai activitatii
sale ce scop sa dea formelor teatrale, si anume teatrului propriu-zis. lata o
expunere clara, facuta chiar de el, a principiilor pe care le-a elaborat:

184 Traducere noastrd din Britannica, disponibil la https://www.britannica.com/art/epic-
theatre, accesat in 8 noiembrie 2023.
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Forma dramatica a trecutului

incorporeaza faptul anterior in drama
antreneaza spectatorul in actiune

dispune de vointa lui

il investeste cu sentimente

ii transmite experiente

il tardste in actiune

il sugestioneaza

cu comunitate de senzatii
omul este considerat cunoscut
omul este imuabil

sentimentele lui sunt pastrate

tensiune n final

fiecare scena legatd de urmatoarea
progresie

evenimentele merg liniar

natura nu face salturi

lumea asa cum este

ceea ce omul e silit sa facd dupa
instinctele lui

gandesc, deci exist

Noua forma epica

il povesteste

obligd spectatorul sa se reflecte in
ea

i-o trezeste

il sileste sa decida

ii transmite cunostinte

il pune in fata actiunii

i1 aduce argumente rationale

in scop de studiu

omul este obiect de cercetare

omul este transformabil si de
transformat

sentimentele lui sunt Tmpinse catre
constiinta

tensiune in desfasurarea actiunii
fiecare scend de sine statatoare
montaj

evenimentele merg circular

natura face salturi

lumea asa cum devine

ceea ce omul trebuie sa faca dupa
ratiune

conditia mea sociala imi determina

gandirea

Altundeva adauga: «Spectatorul trebuie sa ia o atitudine critica fata
de evenimente, o atitudine de judecata. Mijloacele folosite sunt artistice.
Scena §i publicul sunt eliberate de sugestia ««magica»». Nu mai este loc
pentru ««camp hipnotic»». Nu se depune nici un efort pentru a face publicul
sa intre in ««transa»y, nici pentru a-i da senzatia ca asista la evenimente
naturale, nu pregatite. (...) Actorul (...) isi subliniaza parerea despre
evenimente. Punctul de vedere este acela de analiza critica a structurii
sociale. Prin interpretarea lui, actorul trebuie sa pund in lumina aspectele
sociale ale textului. Jocul lui este astfel un colocviu cu publicul asupra
conditiilor sociale prezente. Il indeamna pe spectator, dupd clasa din care
face parte, sa justifice ori sa schimbe acele conditii. Teatrul Epic duce la
istoricizarea faptelor cotidiene, la prezentarea intamplarilor dintr-o piesa
ca fapte istorice. Actorul trebuie sa ia pozitie fata de comportari si
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evenimente.»” '8

,Ca teoretician, el opune unui teatru al sugestiei, al efectului patatic,
al socului si al «identificarii», un teatru al reflectiei critice. Tindnd cont de
cele doua voleuri ale teatrului, fictiunea si performanta scenicd, el se
foloseste continuu de una pentru a situa pe cealaltd la distanta; el utilizeaza
deopotriva fictiunea pentru a da sens spectacolului scenic, ca si teatrul, adica
scena, pentru a instaura distanta criticd. Acesta este sensul distantarii, al
Verfremdung-ului brechtian, care nu semnificd atat «distantare» cat
«stranietate» si anume transformarea in «straniu», «strdin» de ceea ce este
familiar si de ceea ce se crede ca se intelege. (...) Procedeele distantarii sunt
incredintate regizorului, invitat sd puna accent pe toate indiciile teatrului —
(ciclorama albd, anunturi indicand locul si timpul) —, si actorului care
trebuie sd apard prezentand diverse aspecte ale rolului sdu si indicand in
principal gestus-ul fundamental al acestui rol, afisand astfel legatura fizica
dintre individual si social. (...) Cat priveste marile opere dramatice ale lui
Brecht, in mod paradoxal, ele au toate drept centru un erou caruia ii este
pusa o intrebare, al cirei raspuns este departe de a fi evident. In acest sens,
nu este un teatru al lectiei politice, ci al tragicului, fiind stabilit ca orice
mare teatru tragic cere lecturd criticd si reflectia cetateanului. Omul cel bun
din Sdciuan, Mama Curaj §i copiii ei, Cercul de creta caucazian sunt tot
atatea opere care pun o problema ce nu poate fi rezolvata decat «schimband
lumeay»: «Du-te, dragd spectatorule, cautd o solutie, trebuie, trebuie!» spune
postfata la Omul ce bun...”'%¢

»leoriile lui Brecht — aprins discutate in ultimele decenii si de o
valabilitate incontestabila, cand se aplica la creatia sa dramatica — pornesc
de la premisa ca teatrul nu trebuie sa fie un loc de divertisment gratuit, ci o
institutie care are de Indeplinit o inaltd misiune social-educativd. «Brecht
voia sa rascoleasca spiritele spunea Feuchtwanger — sa le faca sa gandeasca,
voia sa discute cu altii, sa-i Indemne sda mediteze». Ca atare, teatrul nu
trebuie sa-1 fure pe spectator, sa-1 farmece, sa-1 transpuna total in lumea
fictiunii create pe scend. Teatrul trebuie sa fie o scoald a luciditatii critice.
Nici textul, nici montarea, nici jocul actorului, nimic nu se cade sa
anestezieze luciditatea critica a publicului. «Trebuie combatuta orice magie,
orice reprezintd o incercare de hipnotizare a spectatorului» nota undeva.
Brecht pleda pentru un «teatru epic», in care sd predomine descrierea
obiectiva a faptelor.

185 Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal. Vol. 111, Traducere din limba italiand si note
de Lia Busuioceanu si Oana Busuioceanu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 246-248.
186 Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului. Traducere de Georgeta Loghin,
lasi, Institutul European, 1999, p. 14-15.
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Ca modalitate practica, in «teatrul epic», centrul de greutate se
deplaseaza spre cerinte de sens diferit de cele din «teatrul dramaticy.
Actiunea de pe scend nu va fi «trditd» de actori, ci «povestitd»; actiunea nu
trebuie sd provoace «sentimente», ci sd ofere spectatorului cunostinte
explicite, folosindu-se de argumentdri; deci sd-i usureze intelegerea clara,
sa-l oblige sa reflecteze si sda-i impund o luare de atitudine proprie.
Urmarind imunizarea spectatorilor contra efectelor usoare ale iluzionismului
scenic, contra nebulosului si a sentimentalismului care falsifica realitatea,
teatrul epic, narativ, va provoca reactiile lucide ale publicului, obtinute prin
acest «efect de distantare» (Verfremdungseffect) a lui de faptele petrecute pe
scend. Spectatorului nu 1 se cere sa se transpuna «inauntrul actiunii», sa se
lase total «antrenaty», sa «participe efectivy la actiune, ci dimpotriva, s-o
priveascd detasat, sd o judece, sa ia pozitie si sa capete in fine, un indemn la
fapta.

In sprijinul acestor cerinte fundamentale, urmeazi o serie de solutii
practice propuse de el si realizate efectiv de Brecht dramaturgul si regizorul.
Astfel, ca structurd, piesele sale se compun din scene de sine statatoare; nu
in Intelesul ca unitatea de ansamblu a piesei ar fi sacrificatd, ci in sensul ca o
scend nu se sustine neapdrat prin raportarea ei la scena anterioard si nu e
facutd in vederea explicarii sau pregatirii scenei urmatoare. Nici montarea
spectacolului nu urmareste teatralitatea iluziei scenice totale; adeseori pe
scena sunt aduse placarde cu texte explicative; de asemenea, am vazut cum
la spectacolele teatrului creat si condus de Brecht — apoi de sotia sa, marea
actritd Helene Weigel — la «Berliner Ensemble» schimbarea decorului se
face la vedere, cu cortina ridicatad. Apoi, actorul nu se identifica total cu
personajul interpretat si nu ramane permanent «in rol», ci — potrivit textului
si indicatiilor marginale tine sd se adreseze In anumite momente salii,
venind langd rampa, fie prin tirade explicative, fie prin vehemente
comentarii critice asupra celor petrecute pe scend; si, mai ales, explicitand
larg aluziile satirice din piesa la realitatile contemporane. Caci piesele lui
Brecht au un accentuat caracter de denuntare, de pamflet, de rechizitoriu
aspru. Acelasi rol il au si originalele «songuri» brechtiene, cupletele
intercalate in text si cantate de diferite personaje ale piesei. Brecht considera
cd «muzica constituie cel mai important aport la tema»; dar songurile nu
urmaresc sa delecteze prin melodicitate, sa ilustreze un moment al piesei sau
sa descrie o situatie psihicd, ci sa comenteze faptele, sd mijloceasca
intelegerea ideatiei piesei, sd ia pozitie si si exprime o atitudine.”!®’

187 Ovidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 256-258.
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Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Bertolt Brecht, Anna
Fierling si copiii ei (Mutter Courage und ihre kinder) (1939), plecand de la
(unele din) urmatoarele extrase, pe care le puteti contextualiza. Un scurt
comentariu personal, cu propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in
care sd exprimati care credeti cd este semnificatia si valoarea estetica a
piesei.

O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastra, folosind un
discurs familiar, firesc, in care sd demonstrati, minimal, ca ati citit si ati
meditat asupra piesei.

In abordarea dumneavoastri vd puteti raporta (asociativ sau
disociativ) la afirmatia din programul productiei piesei de citre New York
Shakespeare Festival din august 2006, in care a interpretat si Meryl Streep,
unde, conform lui Oskar Eustis, Mother Courage este consideratd cea mai
buna piesa a secolului XX si poate cea mai buna piesd anti-razboi a tuturor
timpurilor.

1

»RECRUTORUL.: (...) Plutonier, mi-am pierdut increderea in oameni.
PLUTONIERUL: Se vede ca pe-aici n-a mai fost de multd vreme razboi.
Pai, din ce sda se nascd atunci o morald, te Intreb? Pacea inseamna
dezordine, numai razboiul aduce rinduiald. Prea huzureste lumea cand e
pace. Cine vrea face ce-i place... Fiecare se-ndoapa cum pofteste, branza si
franzela, si langa branzd — sldnind. Nimeni nu stie cati tineri si cati cai
sandtosi sunt 1n orasul acesta — n-au fost niciodata numarati. Am cutreierat
tinuturi pe unde poate cd de saptezeci de ani nu mai fusese razboi. Ei bine,
oamenii n-aveau nici un fel de nume si nici nu stiau cum 1i cheama. Numai
in razboi se tin liste si registre in reguld; cizmele se strAng in baloturi si
graul in saci; oamenii si vitele se numara cu grijd si se trimit la locul
cuvenit, fiindci se stie: rizboi fird randuiald nu se poate!”!88

LANNA: (...) (Cdntd.)

Lasa tobele sa taca
Lua-I-ar dracul de razboi.
Are maica, sa le placa,
Pentru oameni, cizme noi,
Ca sa fuga 1napoi.

188 Bertolt Brecht, Anna Fierling si copiii ei (Mutter Courage und ihre kinder), versiunea
romaneasca de Tudor Arghezi, in Bertolt Brecht, Tearru, Editura de Stat pentru Literatura
si Arta, 1958, p. 21-22.
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Stiu atata, doua buchii,
Réie numai si paduchii
Trag la tun ca niste vite,
Rabda, duc, pe necartite.
Barem cand muriti, soldati,
Sa fiti bine incaltati.

Primavara se intoarce

Si zapada-n gropi o stoarce
Peste morti si o dezgheata.
Cati ati mai ramas in viata
Cate patru, cate doi,

O porniti 1ar la razboi.
Totii eroii-s mate goale.
Mor de foame, generale.
Am franzeld pentru ei

Si rachiu pentru misei.

O ghiulea in burta goala-i
Lucru prost, fara-ndoiala.
Eu le-ndop vartos pe toape
Si pe urma pot sa crape.

Primavara se Intoarce

Si zapada-n gropi o stoarce
Peste morti si o dezgheata.

Cati ati mai ramas 1n viata

Cate patru, cate doi,

O porniti iar la rizboi.”!%

L, ANNA: N-as vrea sd va jignesc, dar vad cd nu o sa muriti de prea multa
£ > H
destepticiune.”!°

»PLUTONIERUL: (...) (Catre Ana.) $i tu, ce-ai cu armata? N-a fost si
tat’su tot soldat? Si a murit ca un viteaz, n-ai spus-o tu?
ANNA: A murit si-atata tot.”!"!

»ANNA: «Vino sd ma ajuti sa facem o iahnie» ii spune iepurelui bucétarul.
(Lui Schweizerkas.) Du-te si strigd peste tot in gura mare cd astia vor sa-ti
rapeascd fratele. (Scoate un cutit.) Incercati numai sd mi-1 furati, ca va

189 Ibidem, p. 22-23.
19 Ibidem, p. 25.
Y1 Ibidem, p. 26.
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injunghii pe amandoi, canalii! Va arat eu sa faceti razboi pe spinarea
copiilor mei!”!?

,,EILIF: Mie nu mi-e frica de razboi.
PLUTONIERUL: Si de ce naiba ti-ar fi? Uitd-te la mine. Ce, am dus-o rau
in armata? Sunt soldat de la saptesprezece ani.

ANNA: Inci n-ai implinit saptezeci.
PLUTONIERUL: Vin si astia...

ANNA: Ba bine ca nu. La doi coti in pdmant.

PLUTONIERUL (rdgusit): M-ai pacilit.
ANNA: Te-ai pacilit tu cAnd te-ai ficut soldat.”'**

»PLUTONIERUL (privind in wrma lor): Cine traieste din razboi
pliteste.”!%

99193

2

»ANNA (care ascultase, jumuleste cu ciuda claponul): Acesta trebuie sa fie
un comandant foarte rau.

BUCATARUL: Foarte mancicios, dar de ce foarte rau?

ANNA: Ba rdu, fiindcd are nevoie de soldati viteji. Daca s-ar pricepe sd
alcatuiasca un plan de lupta, n-ar avea nevoie de viteji, i-ar fi de ajuns
soldatii de rand. Si sd stii cd peste tot in marile virtuti se cunoaste o
lipsd.”!9¢

LANNA: (...) Intr-o tara buna sunt de ajuns insusirile mijlocii. Ai voie sa fii
si tAmpit si las, dacd vrei.”!"’

,EILIF: Se numeste: «Cantecul femeii si al soldatului».
(Canta dansand cu sabia un dans razboinic.)

Ce i-a spus soldatului,
Clipei scapatatului,

O batrana-a satului?
«Oasele, pana la unul,
Vi le face tdndari tunul,
Pusca gdurile-n piele
Buna nici pentru obiele.

192 Ibidem, p. 26-217.
193 Ibidem, p. 27.
194 Ibidem, p. 28.
195 Ibidem, p. 31.
19 Ibidem, p. 35.
7 Ibidem, p. 36.
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Apele cand sa le treci
Seama ia sa nu te-ineci.
Vezi sd nu iti fure viata

In sparturile ei gheata.»
Dar soldatul, bun soldat,
Sfatul nu I-a ascultat.

El asculta, ca de-o cobe,
Doar de trambiti si de tobe,
Care-l duc, sunand frumos,
Toata tara-n sus si-n jos.
Si soldatul ce-a raspuns
Batranichii? «Pe ascuns
Prin primejdii ma strecor
Si prin gloante binisor
Sabia imi face loc

Si prin apa si prin foc
N-avea, maica, nicio grija,
Nu m-atinge nicio schija.»
Si soldatul rase tare,

Pe cand luna calatoare
Palida iesea din zare,
Palpaind ca o festila

Peste satul de sindrila.
Maica, roaga-te, mai bine,
Pentru noi si pentru mine.

ANNA (din bucatarie canta in continuare, lovind cu linguroiul intr-o
tigaie):

V-a zburat caldura-n vant
Ca un fum de pe pamant.
Vitejiile, eroi,

Numai fum duc inapoi.
Ingropati in amintire
Suntem niste cimitire.

EILIF: Ce-i asta?

ANNA: Si osteanul cel viteaz
A cazut numai 1n iaz.

Si s-a dus si s-a tot dus
Invartit in jos si-n sus,

Dus de ape, pe sub gheata.
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Nu-i nici moarte, nu-i nici viata,
Nici caldura nu-i, nici fum.
Ceata scuturata-n drum.

Drum de vale

Fara cale.”!®®

3

,ANNA: Din pitaniile altora nu invati nimeni nimic.”!’
,PREDICATORUL: Nu te mai induiosa asa, bucatare. Sa cazi intr-un razboi
ca acesta e o bucurie, nu-i o nenorocire. De ce? Pentru ca razboiul asta nu-i
un razboi ca toate razboaiele. Noi ne batem pentru sfanta credintd. E un
razboi sfant, placut lui Dumnezeu!

BUCATARUL: Ce-i drept nu-i picat! Pe de o parte, rizboiul acesta
seamana cu celelalte leit: dam foc oraselor, spintecam, maceldrim, jefuim si
din timp in timp violam. Insa pe de alti parte, el se deosebeste de toate prin
aceea cd-i un rizboi sfant. E limpede.””**

»~ANNA: Ce cautd polonezii sa-si bage nasul in treburile Poloniei? E
adevarat, regele nostru le-a cotropit tara cu cai, cu soldati si carute, dar ei in
loc sé tie pacea s-au amestecat in daraverile tarii lor si-l ataca pe rege tocmai
cand merge linistit prin tinuturile lor. Ei sunt raspunzétori de razboi si de
sangele varsat.

PREDICATORUL: Regele nostru era insufletit de un singur gand —
libertatea popoarelor pasnice.”*’!

»ANNA: (...) (Cu toata seriozitatea.) Grangurii nostri spun chipurile cd se
razboiesc pentru Dumnezeu, ca se bat numai pentru cauze bune si frumoase.
Dar, nici el nu sunt mai nebuni decit dumneata sau decat mine. Se bat
pentru castig si alis-veris. De n-ar fi asa, daca razboiul nu ne-ar aduce nimic,
nici oamenii mirunti ca mine nu l-ar mai face.”?%?

»~ANNA: Fugi! Spune-i cd dau doud sute. (Yvette pleaca in fuga. Sed in
tacere.) Cred ca m-am tocmit prea mult. (Se aud tobele din departare.
Predicatorul se scoala si se duce-n fund. Anna nu se migca din loc. Se face
intuneric. Tobele au stat. Se face ziua. Anna tot nu s-a miscat din loc.)

YVETTE (se intoarce foarte palida): Ti-a reusit tocmeala, ti-a rdmas cdruta

198 Ibidem, p. 36-37.
199 Ibidem, p. 40.
200 1bidem, p. 43.
01 Ibidem, p. 44.
202 Ibidem, p. 45.
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si el are unsprezece gloante in el.”?%

S

,PRIMUL SOLDAT: Sunt niste protestanti. De ce sunt protestanti?

ANNA: Putin le mai pasa lor de biserica dupa ce si-au pierdut avutul.

AL DOILEA SOLDAT: Nu sunt protestanti, sunt catolici.

PRIMUL SOLDAT: Nu putem sa-i alegem unii de altii in timpul
bombardamentelor.”?%*

6

»ANNA: Si nu crezi ca razboiul o sa inceteze?
PREDICATORUL: Fiindca a murit un maresal?! Ce copilarie! Maresali
sunt cu duzina; gisesti pe toate drumurile eroi.”?%

»UN SOLDAT (cdnta in fund):

Sus capul! Camarade, nu te teme
Caci calaretul n-are multd vreme

Si trebuie-ndemnat cit mai curand
Sa-ncalece, sa plece, vrand-nevrand.
Veni, parinte, clipa sa ne cheme

Si calaretul, vezi, ca n-are vreme

Se duce drept si neintarziat

Sa moara pentru tron si imparat.”2%

»ANNA (se intoarce cu Kattrin): Fii cuminte, razboiul o sa mai tind putin si
599207

mai castigdm si noi ceva bani.
»PREDICATORUL: Eu unul nu-i invinuiesc. Acasa la ei n-au necinstit pe
nimeni atita timp cat au avut in gospodarie pace! Vinovati sunt cei ce atata
la rizboi, ei ristoarnd omenirea si fac din vicii virtuti.”?%

8

,»~ANNA: Bucatarule, ne vedem Intr-un moment prost pentru mine. Sunt la
pamant.

BUCATARUL: Ceasul riu!

ANNA: Pacea md sugrumd. Am cumpdrat de curand, la povata

203 Ibidem, p. 58.
204 Ibidem, p. 64.
205 Ibidem, p. 67.
206 Ibidem, p. 69.
207 Ibidem, p. 70.
208 Ibidem, p. 73.
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predicatorului, provizii si-acum balamucul: toti pleacad acasa si eu rdman cu
marfa in spinare.”?%

»PREDICATORUL: (...) Acum Tmi dau seama ca nu cu pacea te lauzi, ci cu
razboiul, pentru ca el iti aduce. Sd nu uiti zicala ca: «Daca mananci cu
dracul, iti trebuie un linguroi».”*!°

,BUCATARUL: S-a ispravit, parintele, sunt situl de pace pani-n git. Ar
trebui nimicitd prin foc si sabie omenirea, pacdtoasd din leagin la
mormant.”?!!

,BUCATARUL (soldatilor): Unde-1 duceti?

SOLDATUL: N-oi fi crezand ca la nunta.

PREDICATORUL: Dar ce-ai facut?

SOLDATUL: A jefuit o ferma. Nevasta taranului a murit.
PREDICATORUL: Cum ai putut face tu una ca asta?

EILIF: Am mai facut-o de o suta de ori.

BUCATARUL: Da, dar acum e pace.

EILIF: Gura! Pot sa stau pana vine?

SOLDATUL: Suntem grabiti.

PREDICATORUL: In timpul rizboiului era coplesit de onoruri pentru o
treaba ca asta. Ba intr-o zi a fost pus sa stea la dreapta generalului. Atunci
asta se chema eroism. Nu s-ar putea vorbi cu judecatorul?

SOLDATUL: Degeaba. Ce eroism mai e si dsta sa-i iei vitele unui biet taran
din batatura:

BUCATARUL: E o prostie!

EILIF: Desteptule, prostie e sa te lasi sa mori de foame.

BUCATARUL: Tu ai fost asa de destept, ci o si-ti reteze capatana.”?!?

»~ANNA (...): A fost scurtd pacea. Sarbatoarea merge 1nainte. (4nna cdnta)

Din Metz la Ulm, in lung si-n lat,
Cu ostile in luptd am umblat.
Razboiul 11 da paine cui
Se-ndragosteste de puterea lui.
In schimb da-i plumb si fier.

Dar ostile razboiului mai cer
Copii, mereu copii pierduti,

Tot alti copii, tot alti recruti.”*!

209 Ibidem, p. 77.
20 Ibidem, p. 79.
2 Ibidem, p. 83.
212 Ibidem, p. 83-84.

111



9

,De saisprezece ani tine marele razboi religios. Germania si-a pierdut peste
Jjumatate din locuitori. Bolile molipsesc si secerd pe cei scapati de urgia lui.
In tinuturi infloritoare altidatd, béntuie foametea. Lupii dau tdrcoale
oraselor pustiite de foc.”*'*

,BUCATARUL: Se istoveste lumea.

ANNA: Ma vad uneori célatorind cu caruta mea prin iad si vanzand dracilor
smoald, alteori vand prin rai sfintilor mezelic. Daca as gési un loc unde nu
se trage cu pusca, ca sd ma aciuez acolo cu cei doi copii care mi-au rdmas,
as mai apuca vreun an, doi linistiti.”*!

,ANNA (...): Rizboiul insi nu ne-a dat tot ce putea si ne dea.”*!°

12

»ANNA (se inhama la caruta): Poate cd o sd pot trage si singura la caruta.
Nu mai e mare lucru in ea. Trebuie sa mai pun la cale vreun negot.

(Prin fund trece un regiment cu fluiere §i tobe.)

ANNA: Hai ca merg si eu cu voi. (Porneste inhamata la caruta. Regimentul
cantda-n mers):

Ori merge prost, ori poate ca mai bine,
Taras-grapis, domol, razboiul tine.

Ca bati si tu, ca celdlalt te bate
Oricare pierde, altfel nu se poate,
Descult si gol, mancand de cate toate,
Scrasnesti si rabzi si-ti zici In gand
S-o ispravi si asta, nu stiu cand.

Incepe primavara sd dezghete
Zapada peste mortii-n tinerete
Dar tot ce se tardste prin noroi

Se scoal si iar pleaci la riazboi.”!’

Auditii/vizionari optionale:
Teatrul German de Stat din Timisoara (2003):

https://www.teatrulgerman.ro/ro/spectacole/mutter-courage-anna-fierling-
si-copiii-e1/

213 hidem, p. 85-86.
214 Ibidem, p. 86.

25 Ibidem, p. 87.

28 Ibidem, p. 92.

27 Ibidem, p. 100-101.
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https://www.teatrulgerman.ro/ro/spectacole/mutter-courage-anna-fierling-si-copiii-ei/
https://www.teatrulgerman.ro/ro/spectacole/mutter-courage-anna-fierling-si-copiii-ei/

Teatrul Mic (2013):
https://agenda.liternet.ro/articol/16602/Silvia-I-Cazacu/Un-Mic-spectacol -
despre-emotii-si-decizii-imposibile-Mutter-Courage.html
http://ileanalucaciu.blogspot.com/2014/01/mutter-courage-teatrul-mic.html

Teatrul Maghiar de Stat Cluj (2019):
https://www.huntheater.ro/ro/spectacol/499/mutter-courage-si-copiii-ei/
https://theatrum.ro/spectacol/mutter-courage-si-copiii-ei/

Teatru Radiofonic (1973):

https://www.youtube.com/watch?v=OWVX-1UNues
https://www.youtube.com/watch?v=H6pU9FADcKg
https://www.youtube.com/watch?v=B73TAXmFzok

Punere in scend germana cu subtitrare engleza (1963):
https://www.youtube.com/watch?v=Gs4LDuFBHwk

Punere in scend germana cu subtitrare engleza (1957):
https://www.youtube.com/watch?v=MWz07HAzKBI

\ Exemple de interpretari personale:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Piesa de teatru Anna Fierling si copiii ei, scrisa de dramaturgul si
poetul german Bertolt Brecht, a fost jucatd pentru prima data in 1941, fiind
considerata una dintre capodoperele secolului XX. Aceasta abordeaza teme
precum consecintele si absurditatea razboiului, impactul distrugator al
capitalismului si alegerile pe care le fac oamenii in fata problemelor.

Actiunea se desfdsoard in timpul Razboiului de Treizeci de Ani
(1618-1648) si urmareste povestea unei femei ce conduce o carutd cu
produse de vanzare, alaturi de cei trei copii ai sdi, in timp ce trece prin
realitdtile aspre ale razboiului. Personajul Mutter Courage, al carui nume
real este Anna Fierling, este o femeie isteatd care incearca sd facd profit
vanzand bunuri soldatilor de pe front (diferite obiecte militare, haine, pasari
pentru hrani). In ciuda efectelor devastatoare ale rizboiului asupra
oamenilor din jurul ei, Mutter Courage este condusa de dorinta de
supravietuire si profit — cand Incearca sa vanda si sa faca rost de bani; dar nu
lipseste nici instinctul matern — atunci cand nu vrea sa-si lase fiii sa plece la
razboi. Piesa exploreaza relatia complexa dintre razboi, capitalism si
moralitatea individuala.

In aceastd opera se evidentiaza stilul specific al lui Bertolt Brecht,
cunoscut sub numele de featru epic sau teatru dialectic. Brecht a realizat o
experientd teatrala care sa determine publicul sa analizeze si sa judece critic
evenimentele prezentate, in loc sa se identifice emotional cu personajele.
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https://agenda.liternet.ro/articol/16602/Silvia-I-Cazacu/Un-Mic-spectacol-despre-emotii-si-decizii-imposibile-Mutter-Courage.html
https://agenda.liternet.ro/articol/16602/Silvia-I-Cazacu/Un-Mic-spectacol-despre-emotii-si-decizii-imposibile-Mutter-Courage.html
http://ileanalucaciu.blogspot.com/2014/01/mutter-courage-teatrul-mic.html
https://www.huntheater.ro/ro/spectacol/499/mutter-courage-si-copiii-ei/
https://theatrum.ro/spectacol/mutter-courage-si-copiii-ei/
https://www.youtube.com/watch?v=9WVX-1UNues
https://www.youtube.com/watch?v=H6pU9FADcKg
https://www.youtube.com/watch?v=B73TAXmFzok
https://www.youtube.com/watch?v=Gs4LDuFBHwk
https://www.youtube.com/watch?v=MWz07HAzKBI

Un alt element distinctiv al piesei este utilizarea cantecelor, care sunt
intercalate intre scene si servesc drept reflectii asupra actiunilor. Cantecele
au rolul de a sublinia temele si de a indruma atentia publicului cétre
aspectele critice ale povestii. Totodatd, acestea fac posibild existenta
comentariilor satirice asupra unor evenimente dramatice. Astfel ca, structura
episodica a piesei, impreuna cu utilizarea cantecelor, incurajeaza publicul sa
perceapa critic atit temele socio-politice, cat si mesajele cu subinteles ale
autorului.

La inceputul operei, un personaj care nu are un nume propriu —
Plutonierul — observa faptul c@ in acel oras nu exista disciplind si toatd
lumea face dupi cum doreste. In acest caz, personajul mentioneazi ci
»pacea inseamna dezordine, numai razboiul aduce randuiala. Prea huzureste
lumea cand e pace”, de unde putem deduce ca pentru unii acest razboi este
folositor si necesar din anumite puncte de vedere.

Anna Fierling este un personaj complex, motivat de dorinta de a
supravietui intr-o lume marcatd de razboi. Cu toate acestea, paradoxal,
alegerea ei de a profita de conflictul armat o conduce la pierderi personale
semnificative. Mutter Courage devine un simbol al contradictiilor si
compromisurilor morale. In acelasi timp, se confruntd cu numeroase tragedii
si pierderi (plecarea lui Eilif in armatd, moartea celorlalti doi copii), iar
deciziile ei, motivate adesea de dorinta de profit, au consecinte grave asupra
celor din jur (dupd cum spunea Plutonierul: ,,Cine traieste din rdzboi
plateste”). Personajul ei este emblematic pentru tema compromisului moral
in fata dificultatilor si a raului asociat razboiului si capitalismului. Ea
conduce o carutd cu produse de vanzare in mijlocul razboiului, Incercand
sa-si asigure existenta ei si a copiilor prin intermediul comertului cu bunuri
necesare in contextul razboiului. Motivatd de o dorintd puternicd de
supravietuire, Anna Fierling este dispusa sa faca orice este necesar pentru
a-s1 mentine familia 1n viatd. Cu toate acestea, aceastd dorintd de
supravietuire se transforma adesea intr-o cdutare obsesivd a profitului,
punand in pericol valorile sale morale. Spre exemplu, momentul de panica
atunci cand se zvonea ca razboiul s-a incheiat, iar ea a rdmas cu marfa
nevanduta: ,,pacea ma sugruma. Am cumpdrat de curdnd, la povata
predicatorului, provizii si-acum balamucul: toti pleacad acasa si eu rdman cu
marfa in spinare”. Personajul se confruntd cu numeroase dileme morale pe
parcursul piesei. Cu toate ca are momente in care ar putea alege sd se opuna
razboiului sau sd sustind idealurile morale, de multe ori Anna face alegeri
care pun in pericol bundstarea ei si a copiilor ei. Astfel ca, interactiunile
dintre Anna si copii sunt marcate de tensiuni, decizii radicale si tragedii.

Rézboiul este vazut cu dublu sens: pe de-o parte, (rdzboiul ca
afacere) Anna reuseste sa castige financiar de pe seama acestui razboi ca
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sa-si duca traiul; pe de alta parte, acest razboi este defavorabil pentru ca nu
face decat sa-i rapeasca cei trei copii si s-o Intristeze din cauza greutatilor
(rizboiul ca drum direct spre moarte). In discutia Annei cu Plutonierul,
atunci cand acestia Incearca sa le ,,fure” baietii pentru armata, ea condamna
razboiul pentru cd mor oameni tineri. Desi Incearcd sd profite de
oportunitatile create de conflict, este, in acelasi timp, victimd a unui sistem
periculos.

Cei trei copii ai Annei — Eilif, Kattrin si Schweizerkas — reprezinta
diferite aspecte ale umanitatii afectate de razboi. Acestia sunt caracterizati in
functie de statutul lor. Eilif, fiul cel mai mare, este un personaj curajos si
ambitios, insd, in acelasi timp, devine o victimd a razboiului. Ambitiile sale
si credinta In virtutea eroismului militar sunt supuse criticii. Kattrin, fiica
mutd a lui Mutter Courage, este un personaj emotionant, care traieste un
eveniment tragic la inceputul piesei. Desi nu poate comunica verbal,
actiunile ei vorbesc puternic (spre exemplu, cand incearcd s-o anunte pe
mama sa despre condamnarea lui Eilif pentru ca a jefuit niste tarani dupa
terminarea razboiului; alt exemplu, actul eroic — atunci cand a batut din tobe
pentru a anunta locuitorii orasului de invazia trupelor imperiale). Trauma
suferitd si incapacitatea de a-si exprima suferinta sugereazd impactul
psihologic al razboiului asupra indivizilor, in special asupra celor
vulnerabili. In schimb, cel de-al doilea fiu, Schweizerkas, este contabil si
este implicat intr-o alta intrigd care ilustreaza coruptia si lipsa de umanitate
in razboi. Astfel, putem spune cd personajele devin metafore pentru
diversele dileme morale si sociale generate de un mediu in care
supravietuirea poate veni cu un cost ridicat.

In finalul piesei, Anna Fierling nu isi intrerupe gandul despre afaceri
chiar daca a ramas sa plece singura, ba chiar, la observarea faptului ca s-a
golit caruta, afirma ca: ,,Trebuie sd mai pun la cale vreun negot”. Opera
incheindu-se cu plecarea sa aldturi de un regiment si cu cantecul despre
razboiul care sigur va mai dura.

Prin urmare, Anna Fierling si copiii ei este o opera profunda si
importantd, care urmareste intrebari fundamentale despre conditia umana,
putere si coruptie In contextul conflictelor si al sistemelor economice
inumane. In acelasi timp, este o operi de referinta in teatrul literar, avind un
impact semnificativ asupra teatrului modern si asupra gandirii critice despre
lume si societate.

masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa Anna Fierling si copiii ei scrisd de dramaturgul german Bertolt
Brecht cu subtitlul de Cronica din Razboiul de Treizeci de Ani este
conceputd in anii 1938-1939, chiar 1nainte sd inceapd unul dintre cele mai
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devastatoare razboaie din istoria omenirii, cel de-al Doilea Razboi Mondial.
Actiunea piesei se petrece in timpul Rézboiului de treizeci de ani (1618-
1648), avand-o in centrul atentiei pe Anna si copiii ei. Anna Fierling este o
negustoare ambulantd, din Bamberg, Bavaria, poreclitd de toatd lumea
,Courage”, ea este mama a trei copii, fiecare conceput cu barbati diferiti si
purtind nume diferite: fiul cel mai mare Eilif Nojocki, numit asa dupa
vointa tatdlui sau, fiul mai mic, al unui elvetian, dar numit dupa un ungur
Fejos si poreclit de dansa Schweizerkas si fiica muta Kattrin Haupt. Fiecare
dintre copiii ei este Intruchiparea unei calitdti umane pozitive, Eilif,
intruchipeaza curajul, fiul cel mic, Schweitzerkas, reprezinta onestitatea, iar
fiica muta, Kattrin, reprezintd bunatatea. Insa, razboiul intoarce pe dos tot
aspectul pozitiv al acestor calitati, vitejia in exces al lui Eilif il transforma
intr-o persoana cruda si lipsita de mila fatd de saracia oamenilor, sinceritatea
lui Schweitzerkas il indeamna la decizia absurda de a apdra banii casieriei
cu propria viatd, iar bunatatea muta a Kattrinei este un exemplu al puritatii
ce nu are nici puterea si nici posibilitatea de a se apara.

Recrutorul si plutonierul, pe care 1i intdlneste Anna pe drum, sunt
adevarati soti ai razboiului, ce nu doar isi indeplinesc datoria de militari, dar
si-au transformat viata in continuu razboi. Pentru plutonier nu exista o alta
cale de a-si trdi viata in afara de cea a starii de razboi continue. Pacea este
vazutd ca o manifestarea haotica a vietii si ca o nevalorificare a resurselor
umane, iar oamenii sunt doar niste instrumente sau obiecte calculabile:
,,Pacea inseamna dezordine, numai razboiul aduce randuiald” sau ,,Numai
in razboi se tin liste §i registre in regula, cizmele se strang in baloturi si
graul in saci; oamenii §i vitele se numara cu grija si se trimit la locul
cuvenit, fiindcd se stie; rdzboi fard rdnduiald nu se poate!”. Intilnind
familia Annei in drum, amandoi incearcd sa atraga baietii ei sa se alature
ostirii, cu voie sau fard voia lor, insd femeia isi apara odraslele, pentru ca nu
are copii pentru ostire. Se descoperd latura cinicd a Annei, ea nu vrea in
niciun fel sa-si trimita proprii fiii in armata, dar depune mult efort sa profite
cat mai mult de starea de razboi, vanzdnd mancare si obiecte de uz
soldatilor. Totusi, ea nu doreste pace si liniste in tard, caci aceasta va pune
sfarsit afacerilor ei in plind activitate. Razboiul ii asigura traiul si finante
pentru a-si Intretine copii, dar tot razboiul 1i si ucide. Ea prezice ca isi va
pierde toti copiii, scotand bilete cu cruci desenate pe ele pentru fiecare
dintre copii. Prezicerea i se adevereste.

Pe tot parcursul piesei se mentine ideea razboiului pustiitor de tara si
de suflete. Toata lumea este devastata de lipsa de provizii, iar armata ajunge
sa jefuiasca taranii, care si ei sunt saraci lipiti pamantului. Eilif este unul
dintre cei care ucide tdranii din satul apropiat taberei militare, fapta sa
monstruoasd este consideratd act de vitejie si ridicata in slavi de general.
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Astfel, situatia ajunge la absurd, armata care are menirea de a proteja
poporul 1l distruge. Absurditatea acestui rdzboi este sugeratd si prin
,sfintenia” acestuia, adicd lupta dintre protestanti si catolici.

Incompetenta comandantilor este una dintre ideile pe care le intalnim
in piesd. Modul in care conducdtorii reusesc sa manevreze armata este un
esec, pentru ca timp de multi ani la rand conflictul armat nu este rezolvat, iar
soldatii isi pierd vietile acolo unde cu un plan bine intocmit ar putea sa
castige: ,,Daca s-ar pricepe sa alcatuiasca un plan de luptd, n-ar avea
nevoie de viteji, i-ar fi de ajuns soldatii de rand.”

Finalul piesei ne descrie tragicul situatiei in care ajunge Anna, fiind
singura supravietuitoare a propriei familii. In cele din urma ea isi pierde si
fiica Kattrin, dar nu isi schimba atitudinea de negutator, care incearcd sa
stoarca tot profitul posibil din starea de razboi. Ea porneste din nou la drum
cu fraza: ,,Poate ca o sd pot trage si singurd la caruta. Trebuie sa mai pun la
cale vreun negot” fara a se sinchisi macar de o inmormantare decenta a
copilei. Tendinta cétre profit o detaseaza complet de orice sentimente
morale.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Viziunea lui Bertolt Brecht (1898-1956) asupra teatrului era ca
acesta nu trebuie sa Tnsemne o gratuitd forma de divertisment, ci ca este o
institutie cu un inalt rol socio-educativ. Misiunea autorului in crearea
pieselor sale era sa ivite publicul la analizd, reflectie, asupra unor
problematici de tip moral, social sau/si economic, fara a se implica prea
mult emotional sau a se identifica cu destinul personajelor. Lui Bertolt
Brecht 11 este asociatd notiunea de teatru epic — o forma de drama didactica,
care evitd formarea iluziei si care, prin fragmentarea povestii, se adreseaza
direct auditoriului pentru analiza si reflectii.

Piesa Mutter Courage und ihre kinder apare in 1939, anul
declansarii celui mai devastator razboi din istoria umanitatii si este una din
cele mai jucate piese din dramaturgia lui Bertolt Brecht. Nu este de mirare
ca tema acestei piese este razboiul, sau mai bine spus, efectele razboiului
prelungit asupra destinului unei femei si a familiei, asupra moralei si chiar
asupra perioadelor de pace.

Actiunea este plasata in timpul Razboiului de 30 de ani (1618-1648)
si o are in centru pe cantiniera Anna Fierling, care, alaturi de cei trei copii ai
sai, conducandu-si caruta cu marfa, urmeazad ostile protestante de-a lungul
intregului teritoriu german. Protagonista 1incerca sa supravietuiasca
situatiilor razboiului, facand profit din vanzarea de bunuri (incéltaminte,
imbracaminte, hrana etc.) soldatilor. Desi afirma ca ,,Nu-mi place razboiul.
Nici eu razboiului nu prea ii sunt placuta”, prezenta in spatele unor osti 1i
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oferd o sigurantd economica si un profit constant — o autonomie de nesperat
pentru femeile epocii 1n situatia obisnuita de pace.

Mai cunoastem despre protagonista nascutd in Bavaria faptul ca are
trei copii: o fatd de 25 de ani, care e mutd — Kattrin, Eilif — fiul cel mare si
Schweizerkas - fiul cel mic. Desi accepta razboiul, considerandu-1 o sursa de
venit profitabil vremii, Mutter Courage nu doreste ca fiii sdi sa ia parte la el.
Pentru a-si apara familia, Anna le tine piept atdt recrutorului, cat si
generalului, vorbindu-le pe un tot autoritar: ,,incercati numai si mi-1 furati,
ca va Injunghii pe amandoi, canalii! Va arat eu sa faceti razboi pe spinarea
copiilor mei! Noi suntem oameni cinstiti si pasnici - vindem péanzeturi si
sunca.”

Un element socant oarecum este faptul cd protagonista e tristd ca
razboiul s-ar putea termina, pentru cd nu ar mai avea cui vinde marfa: ,,- Nu-
ti trebuie si dumitale caldurd, ca oricarei fiinte omenesti?/ Anna: - Ma
incalzesc destul de bine, numai sd am lemne destule!”. Totusi, replica
plutonierului ,,Cine trdieste din razboi pldteste”, interpretatd la cel mai Tnalt
nivel, poate fi consideratd o prevestire a nenorocirii care, iatd, nu va ocoli
nici familia Annei. Schweizerkas va fi executat de inamic deoarece incerca
sa salveze caseta cu solda regimentului sau, in timp ce, prin absurdul invers
si tipic unui conflict armat, celalalt fiu, Eilif, este executat de propriii
camarazi deoarece jefuise o ferma intr-un moment de armistitiu local.
Kattrin este ucisd de soldati rataciti, destin ce demonstreaza faptul ca
adesea, pe vreme de ,,pace” sau razboi, femeile sunt victime ale abuzului
genului opus.

Rézboiul, in ciuda pateticei motivatii religioase, se desfasoara
conform unui irational specific — de indatd ce incepe, nu mai poate fi
controlat si trece nu doar peste oamenii obisnuiti, ci si peste cei cu putere. El
reprezintd suprema mutilare a moralei, a oamenilor si a viziunii acestora
asupra discrepantei dintre bine si rau: ,,RECRUTORUL: (...) Plutonier,
mi-am pierdut increderea Tn oameni”.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui Bertolt Brecht, si anume Anna
Fierling si copiii ei, are la bazd problematici cu implicatii morale si etice
profunde, cum este aceea a razboiului. Astfel, dimensiunea critica a textului
dramatic este construitd Intocmai in acord cu acest imaginar social-politic
conflictual, concretizat in razboiul religios dintre catolici si protestanti.

Cu alte cuvinte, Brecht intdmpina spectatorul/ cititorul cu o viziune
rasturnatd asupra razboiului, neabordand aceastd temd din perspectiva
curajului ori a puterii exemplului, ci din aceea a degradarii, a aliendrii si a
pierderii oricdrui aspect ce defineste umanitatea. Un bun exemplu al

118



absurditatii razboiului 1l constituie chiar replica incipientd a plutonierului,
care vede in rdzboi o forma de randuiald a omenirii si un mijloc ideal de
reconstituire identitard: ,,Am cutreierat tinuturi pe unde poate cd de
saptezeci de ani nu mai fusese razboi. Ei bine, oamenii n-aveau nici un fel
de nume si nici nu stiau cum 1i cheama. Numai in razboi se tin liste si
registre 1n reguld; cizmele se strang in baloturi si graul in saci; oamenii si
vitele se numara cu grija si se trimit la locul cuvenit, fiindca se stie: razboi
fara randuiala nu se poate!”.

In acest sens, avand in vedere consideratiile lui Vito Pandolfi din
volumul al Ill-lea al studiului Istoria teatrului universal referitoare la
directiile si semnificatiile teatrului epic, vom putea observa cd piesa lui
Brecht invitd spectatorul/ cititorul sa ia, dupd cum afirma criticul italian, ,,0
atitudine critica fatd de evenimente, o atitudine de judecatd”'8. Prin urmare,
facand legdtura intre aceastd idee si afirmatiile formulate in paragrafele
anterioare, se va putea constata ca aceastad piesd antreneaza spectatorul/
cititorul intr-un proces complex de reflectie critica asupra semnificatiilor
razboiului in viata omului de rdnd.

In ipostaza omului de rand este pozitionatd, in mod absolut, Anna
Fierling, o negustoreasa cu trei copii, care incearca sa profite de razboiul
religios aflat in plind desfasurare vanzand diferite lucruri soldatilor. In acest
punct, observam si intruziunea elementului capitalist, aspect care sustine,
intr-o mare masurda, acest imaginar social al piesei. Prin actiunile de
negustorie intreprinse, femeia cautd sd insele rdzboiul in sine, dorind sa
demonstreze, inconstient sau nu, cd omul de rand are capacitatea de a gasi
solutii prin care sa contracareze dificultati de orice naturd, in special cele de
factura materiald, economica. Totusi, dupd cum o va dovedi finalul piesei,
castigul Annei se va dovedi, daca ar fi sa apelam la antifraza, o adevarata
pierdere, un castig iluzoriu, caci profitul obtinut prin negustorie pe timp de
razboi are nevoie de o garantie ce depaseste orice dimensiuni materiale.
Garantia va fi insusi destinul celor trei copii ai sdi, care ajung, pe rand, sa isi
piardd viata in acest context terifiant si dezumanizant al razboiului. Astfel,
desi vinde lucruri, castigd bani si, pe moment, se simte satisfacutd de
realizarile sale materiale, observam ca, in final, personajul feminin pierde
tot odata cu moartea celor trei copii.

De asemenea, valorificind ideile lui Ovidiu Drimba din editia
definitiva a studiului Istoria teatrului universal, dar in mod special aceea
conform careia teatrul Iui Brecht are ,un accentuat caracter de

218 Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal. Vol. 111, Traducere din limba italiand si note
de Lia Busuioceanu si Oana Busuioceanu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 246.
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denuntare™®!'”, putem afirma ci ceea ce isi propune dramaturgul este

subminarea tuturor aspectelor care intrd in campul rdzboiului, fie ele de
ordin moral sau pur si simplu legate de conjuncturd si de manifestarile
exterioare ale evenimentului. In acest sens, se poate regisi o relatie de
interdependenta intre denuntarea degradarii morale produse de razboi si
denuntarea conjuncturilor inumane in care se desfasoara conflictul istoric. In
ultimd instantd, razboiul desfasurat sub demonia invernalului ajunge sa
functioneze, la nivel obiectiv, prin generarea sardciei si a foametei, prin frig
si durere, aspecte ilustrate in cantecele personajelor, precum cel intitulat
Cantecul femeii si al soldatului.

| Lecturi suplimentare:
Opera de trei parale (1928), Teama si mizeriile celui de-al treilea
Reich (1938), Viata lui Galilei (1938/1943), Omul cel bun din Seciuan
(1941/1943), Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita (1941/1958), Cercul
de creta caucazian (1944/1948).

219 Qvidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 256-258.
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TENNESSEE WILLIAMS (1911-1983)

Un tramvai numit dorintd (1947)

,Un tramvai numit dorinta (A Streetcar Named Desire), piesa lui
Tennessee Williams din 1947, abordeaza toate temele lui importante: natura
ambigud a sexualitatii, tradarea credintei, pervertirea Americii moderne,
li se conferd o forma arhetipald prin intermediul protagonistilor: Blanche
Dubois, simbol al sudului in declin, nevrotica si pervertitd, ascunzandu-se
de ea insdsi in spatele unor iluzii artificiale, si totusi voce a valorilor
civilizate, dar si a imaginatiei si a adevarului emotional; Stanley Kowalsky,
interpretat cu virilitate brutala de Marlon Brando in cel mai faimos rol pe
care l-a jucat vreodata pe scena, reprezentand normele unei societati fara
suflet, cu un nemilos spirit de competitie, absolut incultd, dar dinamica si cu
vitalitate sexuald. Cu doi ani mai devreme, Williams facuse un experiment
suprapunand timpul actiunii, un narator si o proiectie pe un ecran de tip
simbolist in piesa autobiografica Menajeria de sticla (Glass Menagerie).
Cum se va intampla din ce in ce mai des 1n piesele pe care le va scrie, Un
tramvai numit dorinta are o suprafata realista, dar strigatele vanzatorilor de
strada si rutele tramvaiului (Dorintd, Cimitire, Campiile Elizee) 11 confera o
adancime arhetipala povestii despre viol si cadere nervoasa, iar din mintea
tulburata a lui Blanche vin ecouri muzicale, New Orleans transformandu-se
astfel intr-un univers psihologic. Si asta se reflecta in decorul multiplu din
spectacolul lui Elia Kazan, care era in acelasi timp si interiorul, si exteriorul
casei.”??°

»~Reprezentantii teatrului american contemporan sunt considerati
Tennessee Williams (1911-1983) si Arthur Miller (n. 1915-d. 2005 [n. n., L.
V. B.]), doi dramaturgi, neglijati mult timp ca scriitori, dobandind simultan
si cunoscand in acelasi timp amandoi succesul. In operele amandurora sunt
reflectate aspecte dramatice ale vietii americane de astdzi. Dar
personalitatea, conceptiile si mijloacele lor dramatice diferd radical:
Williams priveste individul ca o lume in sine; Miller transcende
individualul, denuntand cauzele ce se opun libertatii si afirmarii omului.
Primul este retinut de aspecte instinctive, de sensibilitatea, de

220 John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
449-450.
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comportamentul eroilor sdi, de dorinta lor de eliberare morala — si cele mai
reusite caractere din teatrul sau sunt cele feminine; al doilea se preocupa de
aspectul conceptual al problemelor, de rationalitatea, de voluntarismul, de
telul eliberarii sociale a omului — caracterele sale cele mai realizate fiind
cele masculine. Williams vadeste aplicatie pentru descriptiv, Miller spre
analiza. Cel dintai se apropie de subiectivismul si «angoasa» lui Strindberg;
celdlalt, de maniera ibseniana de a descifra explicatia cauzald in relatiile
sociale. Personajele Iui Williams sunt oameni frustrati, senzitivi, nefericiti,
care-si fauresc niste imagini ideale pe care le cred salvatoare; personajele lui
Miller sunt oameni mai siguri pe ei si, chiar cand gresesc, gasesc suficient
curaj pentru a-si ispdsi sau rascumpara greseala. La Williams domind o
viziune liricd, o senzitivitate excesiva, o senzualitate luxurianta ca parfumul
greu al florei ecuatoriale, o emotionalitate debordantd, un stil spontan si
prolific; la Miller viziunea se adecveaza realitdtii ordonat transcrise,
manifestarile oamenilor sunt trecute prin filtrul reflexiei, expresia se
caracterizeaza prin sobrietate, stilul apare mai elaborat, mai ingrijit.
Tennessee Williams, originar din Sud, evocd — asemenea
romancierilor Steinbeck si Faulkner — starile locale de decadere sociala si
morald, o lume infranta, lipsitd de un echilibru moral si de idealuri
superioare, si care nu poseda suficienta energie spre a incerca efortul de a se
salva. Personajele sale, structuri modeste si slabe, trdiesc intens drama
discordantei radicale dintre realitatea brutald si lumea iluziilor lor, fara a fi
in stare sa Infrunte consecintele adevarului. Williams nu are atitudinea
sociala directd a lui Miller; in piesele sale capatd prioritate cazurile
psihologice individuale, in timp ce cauzalitatea, relatiile, implicatiile,
semnificatiile sociale raman cu totul estompate, neesentiale. Acestea se pot
descifra, e adevarat, din situatiile dramelor sale, ca in cazul eroinei din Un
tramvai numit dorinta, careia societatea nu i-a dat nici o sansa de a se salva.
Dar, primordial, atentia dramaturgului rdméane fixatd asupra psihologiei
fiintelor dezamagite, frustrate, prabusite fara sperantd in fata unor forte pe
care de cele mai multe ori nu le inteleg. Si pe aceasta linie, Williams creeaza
in special portrete subtile de femei care nu pot infrunta realitatea aspra. (...)
In studierea cazurilor sale Williams se serveste insistent de resursele
psihanalizei, dramaturgul manifestdind o credinta puternicd in libido si o
adevarata predilectie naturalista pentru violentele sexuale, pentru mutilarea
fizica, pentru obsesiile instinctelor refulate si pentru exploatarea obscenului.
De asemenea, Williams are o preferinta deosebita pentru utilizarea
simbolului — in Camino real, profunzimea sensurilor simbolice chiar
sporeste mult confuzia piesei —, prin intermediul caruia introduce masiv in
piesele sale elemente de lirism. Din aceastd cauza se vorbeste despre
«realismul poetic» al acestui teatru; desi Williams imbratiseazad formele
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degenerate ale realitatii, confundand adesea realismul cu naturalismul, si in
ultima instantd optdnd pentru o atitudine a-sociald, neumanista, estetista.
«Acest estetism al sdu care l-a facut neobisnuit si fascinant in teatrul
american, a fost principala sa limitare ca dramaturg» - conchidea, cu
admiratie dar si cu o undi de regret, John Gassner.”??!

Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personald a piesei lui Tennessee Williams, Un
tramvai numit Dorinta (1947), plecand de la (unele din) urmatoarele extrase,
pe care le puteti contextualiza. Un scurt comentariu personal, cu propriile
cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in care sd exprimati care credeti ca
este semnificatia si valoarea estetica a piesei. O pagina in care spuneti ce
credeti dumneavoastra, folosind un discurs familiar, firesc, prin care sa
demonstrati, minimal, ca ati citit si ati meditat asupra piesei.

TENNESSEE WILLIAMS - Lumea in care traiesc (Interviu cu sine
insusi)

,Cred ca, in mod nedeliberat, am mers pe linia tensiunilor tot mai incordate,
pe linia furiei si a violentei societatii si timpurilor in care traiesc. Si le-am
redat prin propriile mele tensiuni tot mai incordate de scriitor si de om.”*??

,»N-ai observat in jurul tdu cum cad oamenii ca niste fluturi de noapte orbi?
E rezultatul maladiei zilelor noastre, al violentei si al spaimelor lumii
actuale si al epocii in care triim.”?*

,INevoia arzatoare, aproape strigatoare, de un efort general uman pentru a ne
cunoaste pe noi Insine si de a ne cunoaste mai adanc unul pe celalalt, de a ne
cunoaste atat cat sa putem intelege cd nici un om nu detine monopolul
dreptatii sau al virtutii, si ca orice om are in el o vana de duplicitate si de
rautate. Dacd oamenii, rasele si natiunile ar porni de la acest adevar al
autocunoasterii, cred cd lumea ar putea depasi stadiul de putreziciune, de
disolutie care, involuntar, mi-a inspirat tema de baza, tema alegorica a
pieselor mele.”?**

»nclin sd cred cd majoritatea scriitorilor, ca si majoritatea artistilor in
general, sunt motivati, in disperata lor vocatie, de dorinta de a descoperi si

22! Qvidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Editie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 290-293.

222 Tennessee Williams, Un tramvai numit Doringd, Traducere din limba englezd de
Antoaneta Ralian, Editura Art, 2010, p. 5.

223 Ibidem, p. 1.

224 Ibidem.
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de a separa adevarul din complexul de minciuni si de evaziuni 1n care
traiesc. Cred ca acest impuls face ca munca lor sa nu fie o profesiune, ci mai
curand o vocatie, o adevirata «chemare».”*?

,Nu cred in pacatul originar. Nu cred in «culpabilitate». Nu cred 1n ticalosi
sau eroi — cred numai in calea buna sau calea gresitd pe care au adoptat-o
indivizii, nu din proprie vointd, ci din necesitate sau sub impactul unor
influente incd incomprehensibile, al unor circumstante personale sau al
antecedentelor lor.”?%¢

\ Scena 1

w~Exteriorul unmei cladiri cu etaj, situata la coltul unei strazi din New
Orleans, strada numita Elysian Fields, care se intinde intre liniile de cale
feratd ale companiei Louisville & Nashville, si rdau.”**’

»BLANCHE (cu un umor usor isteric): Mi s-a spus sd iau un tramvai numit
Dorintad, pe urma sa ma urc in altul numit Cimitire, si dupd sase statii sa
cobor la... Elysian Fields.

EUNICE: $i aici ai si ajuns.

BLANCHE: La Elysian Fields.”?*8

,EUNICE: Mi-a ardtat o poza a casei voastre pdrintesti, cu plantatia.
BLANCHE: Belle Reve?

EUNICE: O casa mare, cu coloane albe.

BLANCHE: Da.”?*

»BLANCHE: (...) Ei, acum asaza-te si explicd-mi si mie cum e casa asta, ce
cauti tu Intr-un loc ca asta?

STELLA: Haide, haide, Blanche.

BLANCHE: Nu vreau sa fiu ipocrita, vreau doar sa fiu... onesta. Niciodata,
niciodata, niciodata, nici in cele mai negre visuri ale mele nu mi-as fi putut
imagina... Numai Poe, numai domnul Edgar Allan Poe ar fi putut sa

descrie... Presupun ca in spatele casei e «Padurea Bantuita de stafii».
(Rdde) 99230

,BLANCHE: Eram atét de epuizatd de toate prin cate am trecut... incat m-au
lasat nervii. (Ciocaneste nervos o tigara). Eram pe muchea nebuniei. Asa

225 Ibidem, p. 8.
226 Ibidem.

227 Ibidem, p. 15.
228 Ibidem, p. 18.
22 Ibidem, p. 19.
20 Ibidem, p. 21.
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incat, domnul Graves — domnul Graves e administratorul-sef al liceului —
mi-a propus si-mi iau un concediu firi plata.”?3!

,BLANCHE: Domnul sa te binecuvanteze pentru minciuna asta. La lumina
zilei sunt o ruind.”?*?

»BLANCHE: (...) Nu mai pot indura singuritatea! Pentru ca... dupa cum
cred ca ai observat... nu ma simt prea bine. (Glasul ii scapata si pe fata ii
apare o expresie de spaimad.)

STELLA: Pari cam nervoasi sau extenuati sau asa ceva.”>*?

»BLANCHE: Uite ce-i, Stella... stiu ca ai sd-mi reprosezi. Stiu ca va trebui
sa-mi reprosezi... dar inainte de a o face, tine seama de faptul ca tu ne-ai
pardsit si eu am ramas locului s1 am luptat. Tu ai venit la New Orleans si
ti-ai facut viata ta, iar eu am ramas la Belle Reve si am incercat sa fac fata.
Nu-ti reprosez lucrul asta, dar intreaga povara a cdzut pe umerii mei.
STELLA: Lucrul cel mai bun pe care am putut sd-1 fac a fost sa ma intretin
singura.

(Blanche incepe sa tremure din nou).

BLANCHE: Stiu, stiu, dar tu esti cea care a abandonat Belle Reve, nu eu.
Am ramas locului si am luptat s mentin casa, am sangerat pentru ea,
aproape ci mi-am dat viata pentru ea.””*

»STANLEY: (...) Ma tem ca o sd ma socotesti lipsit de rafinament. Stella
mi-a vorbit mult despre tine. Ai fost cdndva maritata, nu?

(Se aude din departare o melodie de polca.)

BLANCHE: Da, cand eram foarte tanara.

STANLEY: Si ce s-a intamplat?

BLANCHE: Baiatul... baiatul a murit. (Se prabuseste pe scaun). Cred ca
mi-e rau.

(li cade capul pe brate.)”*>

| Scena 2

»STANLEY: (..) Pe vremuri ieseam cu o puicutd care-mi spunea Intruna
«Eu sunt genul sex-appeal, eu sunt genul sex-appeal'» Si eu i-am zis: «Si
ce-1 cu asta?»

BLANCHE: Si ce ti-a spus?

51 hidem, p. 22-23.
2 Ibidem, p. 23.
23 Ibidem, p. 25.
B4 Ibidem, p. 26-27.
5 Ibidem, p. 31.
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STANLEY: N-a spus nimic. A tdcut malc.
BLANCHE: Si asa s-a terminat idila?
STANLEY: Asa s-a terminat conversatia.”*°

»BLANCHE (zdmbind): Da... da... cu cartile pe fata... Ma rog, viata e prea
plind de ocolisuri si de ambiguitati. Mie Tmi plac artistii care picteazd in
culori tari, curajoase, culori primare.”?*’

»STANLEY: Daca n-as sti ca esti sora sotiei mele, mi-as face anumite idei
despre tine.”?*

»BLANCHE: Fiecare dintre noi are ceva intim... ceva ce nu poate fi atins de
altii.”>*°

»BLANCHE: E drept cd nu-i genul de barbat care se potriveste cu parfumul
de iasomie. Dar poate ca-i exact ce ne trebuie ca sa ne Improspatam sangele
acum cand Belle Reve nu ne mai sustine... Uite ce frumos e cerul! As vrea
sd zbor ca o rachetd in ceruri, si si nu ma mai intorc.”?*

\ Scena 3

»STELLA: Arati proaspatd ca o margareta.
BLANCHE: O margareta culeasa cu cateva zile in urma.

,»MITCH: Domnisoara DuBois!

BLANCHE: E un nume frantuzesc. Inseamni «padure», iar Blanche
inseamna «albd», asa cd impreund inseamnd «padure alba». Ca o livada
inflorita, primivara. Asa poti tine minte.””**?

99241

,BLANCHE: Eu mi adaptez foarte usor... la circumstante.”?*

LBLANCHE: (...) Am nefericirea de a fi profesoara de englezi. Incerc sa
infuzez respectul pentru Hawthorne si Whitman si Poe in mintile unei bande
de goldnasi si de Romeo de mahala.

MITCH: Banuiesc ca unii dintre ei sunt mai interesati de alte lucruri.
BLANCHE: Ai perfecta dreptate. Nu mostenirea literara e lucrul lor cel mai
sfant. Dar sunt draguti. Mai ales primdvara e Iinduiosdtor sa-i vezi

236 Ibidem, p. 37.
27 Ibidem.

28 Ibidem, p. 38.
29 Ibidem, p. 40.
240 Ibidem, p. 42.
24 Ibidem, p. 44.
242 Ibidem, p. 49.
23 Ibidem, p. 50.
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descoperind dragostea. Au impresia cd nimeni pand la ei nu a mai
cunoscut-o0.”4

»(...Dupa o clipa reapare din baie Stanley, in chilotii lui cu picatele,
picurand de apa.)

STANLEY: Stella! (o pauza). Papusica mea m-a parasit! (Izbucneste in
sughituri de pldns. Pe urma se duce la telefon si formeaza un numar;
continua sa planga cu sughituri.) Eunice? O vreau pe fetita mea. (Asteapta
un moment, apoi inchide telefonul, dupa care formeaza din nou numarul.)
(Se aude o voce stridenta. Stanley arunca cu telefonul de pamdnt. Acorduri
discordante de alamuri si pian umplu incaperea care se intunecd. Peretii
exteriori apar vizibili in lumina noptii. Se aude «pianul melancolicy, in cele
din urma, Stanley, pe jumatate imbrdcat, se impleticeste pe scarile de lemn
de afard. Isi lasi capul pe spate ca un cdine care urld, si strigd numele
sotiei sale) Stella! Stella! Tubito, Stella! Stellaaa!

EUNICE (vorbind din usa apartamentului de sus). Nu mai urla, du-te si te
culca!

STANLEY: O vreau pe fetita mea. Stella, Stella!

EUNICE: N-are de gand sa vina jos, asa Incat cara-te!

STANLEY: Stella!

EUNICE: Nu poti sa bati o femeie si pe urma s-o chemi napoi. N-o sa vina.
Unde mai pui ca-i insdrcinata!... Puturosule! Puturos de polac ce esti! Sper
c-or sa te prinda si-or sd puna furtunul de pompieri pe tine, ca data trecuta.
STANLEY (umil): Eunice, vreau sa vina fata mea jos la mine.

EUNICE: Ha! (Tranteste usa.)

STANLEY (cu o voce sfasietoare): STELLAAA!

(Clarinetul geme. Usa de sus se deschide si Stella coboara pe scarile
subrede, imbracata in chimono. Ochii ii stralucesc de lacrimi, parul ii
atdrna pe umeri. Se privesc unul pe celalalt, pe urma se strang in brate cu
gemete animalice. Stanley cade in genunchi i isi lipeste fata de pdntecele ei
rotunjor. Ochii Stellei sunt orbiti de tandrete cdand ii cuprinde capul si-1
ridicad pe Stanley de jos. El deschide usa de plasa, o ridica in brate si o duce
in camera intunecatd.)”**

»-BLANCHE: Da. (Ridica ochii spre cer.) E atata... atata confuzie pe lume.

(El tuseste incurcat.) Multumesc ca esti atat de bun! Am nevoie de bunatate

acum 99246

244 Ibidem, p. 51.
5 Ibidem, p. 53-54.
246 Ibidem, p. 55.
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Scena 4

,BLANCHE: Ba da, si scranteala ta ¢ mai mare decat a mea. Numai ca tu nu
esti constientd de ea. Eu am de gand sa fac ceva. Am sda-mi iau soarta in
maini si o sd incep o noud viata.

STELLA: Da?"?%

,BLANCHE: Stella, nu pot trai in aceeasi casa cu el! Tu poti, e sotul tiu.
Dar cum as mai putea eu sd mai locuiesc in aceeasi casd cu el dupa cele ce
s-au petrecut azi noapte, cand nu ne despart decat niste perdele.

STELLA: Blanche, ieri noapte 1-ai vdzut in forma lui cea mai proasta.
BLANCHE: Dimpotriva, l-am véazut in forma lui cea mai bund. Un om ca
asta nu poate oferi decat fortd animalicd, iar el ne-a facut o demonstratie
extraordinard! Dar singurul mod in care poti trdi cu un asemenea om este
si... si te culci cu el. Si asta-i treaba ta — nu a mea.”**®

»STELLA: Dar existd unele lucruri care se intdmpld intre un barbat si o
femeie, 1n Intuneric — lucruri care fac ca orice altceva sa-ti pard lipsit de
importanta. (Pauza.)

BLANCHE: Vorbesti despre atractia brutala, animalicd — nu-i decat Dorinta,
numele tramvaiului dluia hodorogit care m-a hurducat pana aici, pe o strada
veche, si apoi 1n jos, pe o alta.

STELLA: N-ai céldtorit niciodata cu tramvaiul dsta?

BLANCHE: M-a adus aici. Unde nu sunt dorita si unde mi-e rusine cad ma
aflu.”>*

»BLANCHE: (...) Poate ca si noi suntem departe de a fi fost plasmuite dupa
chipul Domnului, dar Stella, sora mea, de atunci si pand acum au existat
unele progrese! Au aparut unele lucruri precum arta - poezia si muzica -, de
atunci si pand acum a aparut o lumind noud in lume. Intr-o anumiti
categorie de oameni au incoltit sentimente mai tandre. Pe care avem dorinta
sa le cultivam. Si de care trebuie sa ne cramponam, sd facem din ele flamura
noastra. In marsul nostru intunecat spre punctul de care ne apropiem, oricare
o fi el, spre care ne indreptim... Nu te ldsa taratd indardt de brute! **°

Scena 5

,,BLANCHE: Trebuie si-mi notez asta 1n carnetul meu. Ha-ha! Am un
carnet in care-mi notez cuvintele si frazele ciudate pe care le aud aici.

247 Ibidem, p. 57.
248 Ibidem, p. 61.
29 Ibidem, p. 62.
20 Ibidem, p. 63-64.
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STANLEY: N-ai sa auzi aici nimic din ce n-ai mai auzit Tnainte.
BLANCHE: Pot si contez pe asta?”>!

»STELLA: Stanley s-a nascut in noaptea de Craciun, la cinci minute dupa
miezul noptii.

BLANCHE: Deci e Capricorn - Tap.

STANLEY: Si tu in ce zodie te-ai nascut?

BLANCHE: O, ziua mea de nastere e luna viitoare, pe cincisprezece
septembrie. In zodia Fecioarei.

STANLEY (dispretuitor): Ha!”*?

,BLANCHE: In ultimii doi ani n-am prea fost fetiti cuminte, mai ales dupa
ce Belle Reve a inceput sa-mi scape printre degete.

STELLA: Ei, cu totii facem unele lucruri...

BLANCHE: Eu n-am fost niciodata o femeie ferma, stapana pe mine. Cand
oamenii sunt slabi — oamenii slabi au nevoie de favoruri de la oamenii tari,
Stella. Trebuie sa fii seducatoare — sd te imbraci In culori atragatoare,
culorile aripilor de fluture — si sa stralucesti — sa recurgi la magie —, o magie
temporard, menita sa-ti asigure adapost pentru o noapte. Uite de ce n-am
prea fost fetitd cuminte in ultima vreme. Cautam protectie, Stella, cautam
adapost de sub un acoperis spart sub altul — pentru ca era furtuna — furtuna
cumplitd —, iar eu eram prinsa in mijlocul ei... Oamenii nu te vad — barbatii
nu te vad — nici nu-ti recunosc existenta decat daca te culci cu ei. Ori tu
simti nevoia sa ti se recunoasca existenta, ai nevoie de protectia cuiva. Asa
ca trebuie s scanteiezi si s stralucesti — sa pui un abajur de hartie pe bec...
Si acum sunt speriata, teribil de speriatd. Nu-i suficient sa fii slabd. Trebuie
sa fi1 slaba si atragatoare. Ori eu... Incep sd ma ofilesc. Nu stiu cat timp voi
mai putea si uzez de trucul ista.”?>?

»BLANCHE: Esti... esti atat de bund cu mine! Si eu...
STELLA: Blanche!”?>*

,,.BLANCHE: Eu vreau odihnd. Vreau sa rasuflu din nou linigtité.”255
»~BLANCHE: Tinere! Tinere! Tinere, tinere, tinerete! Ti-a spus vreodata
cineva ca arati ca un print din O mie §i una de nopti?

TANARUL: Nu, doamna.

1 Ibidem, p. 66.
22 Ibidem, p. 67.
253 Ibidem, p. 69.
254 Ibidem, p. 70.
25 Ibidem, p. 71.
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(Tdnarul rade stanjenit si arata ca un copil rusinat. Blanche ii vorbeste cu
tandrete.)

BLANCHE: Da, asa arati, mieluselule. Vino aici! Vino la mine, vreau sa te
salut — doar o singurad datd — sa te sarut moale si dulce, pe gura. (Fara sa
astepte consimtamantul lui isi apasa buzele pe gura lui.) Acum, fugi! Mi-ar
placea sa te mai retin, dar trebuie sd fiu serioasd si sd nu ma mai leg de
copii. Adios.”**¢

Scena 6

w~Epuizarea totala pe care numai o persoand neurastenicd o poate cunoaste
e evidentd in glasul si in comportamentul lui Blanche.”*’

»BLANCHE (rdzdnd acru): Tramvaiul dla, numit Dorinta, se mai hurduca
pe strizi la ora asta?”>>

»BLANCHE: Scumpule, nu la sarut am obiectat. Sarutul imi place foarte
mult. Era vorba de cealalta... micd familiaritate. ...pe care m-am simtit
obligatd sa nu o incurajez. Nu m-am suparat. Deloc. De fapt, eram oarecum
flatata vazand ca ma doresti... Dar, dragule, stii la fel de bine ca si mine ca o
fatd singura, singurd pe lume, trebuie sa-si infraneze emotiile. Altminteri e
pierduti.”?>

»BLANCHE: O sa fim foarte boemi. O sd ne inchipuim ca ne aflam la Paris,
intr-o cafenea de artisti, pe malul stang al Senei. (Aprinde o lumdnare si o
infige in gatul unei sticle.) Je suis la Dame aux camélias. Vous étes —
Armand.*® Intelegi frantuzeste?

MITCH (greoi): Nu, nu, eu....

BLANCHE: Voulez-vous coucher avec moi, ce soir? Vous ne comprenez
pas? Ah, quel dommage*®'! Vreau si spun ci e un lucru foarte bun...”??

,,BLANCHE: Era un baiat, doar un baiat, iar eu eram foarte tinara. Aveam
saisprezece ani cand am descoperit... iubirea. Am descoperit-o dintr-odata si
complet... prea complet. Ca si cum ai aprinde brusc o lumind orbitoare
asupra a ceva care a zacut Intotdeauna Tn umbra, asa mi-a aparut dintr-odata

236 Ibidem, p. 74.

27 Ibidem.

28 Ibidem, p. 75.

29 Ibidem, p. 76.

260 Eu sunt Dama cu camelii si dumneata esti - Armand.” n limba franceza in original
(n. tr.).

261 Vrei si te culci cu mine in seara asta? Nu intelegi? Ce pdcat
original (n. tr.).

262 Tennessee Williams, op. cit., p. 77-78.
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lumea. Dar am avut ghinion. Am fost dezamagitd crunt. Baiatul acela avea
in el ceva aparte, ceva diferit, o nervozitate, o moliciune si o duiosie care nu
erau barbatesti, desi nu ardta deloc efeminat, totusi... trasaturile acelea
existau 1n el... A venit la mine sa-1 ajut. Nu mi-am dat seama. Nu am
descoperit adevarul decat dupd casatoria noastrd, cand am fugit impreuna, si
apoi ne-am intors. Tot ce intelegeam era cd dadusem gres, intr-un mod
misterios, si cd nu eram in stare sa-i ofer ajutorul de care avea nevoie, dar
despre care nu puteam vorbi. Simtea nisipuri miscatoare sub talpi si se agata
de mine... dar eu nu puteam sa-1 sustin. Alunecam impreund cu el. Fara
sa-mi dau seama. Nu stiam decét cd-1 iubesc enorm, insuportabil de mult,
dar fard sa-1 pot ajuta sau sa ma ajut pe mine. Si la un moment dat, am
descoperit. In felul cel mai cumplit posibil. Intrind pe neasteptate intr-o
camera in care credeam cad nu e nimeni — i camera nu era goald, erau doi
barbati acolo... (Se aude un tren apropiindu-se. Blanche isi acopera urechile
cu palmele. Lumina locomotivei straluceste o clipa in incapere. Cand
zgomotul se indeparteaza, continud.) Mai tarziu, ne-am prefacut ca nu s-ar
fi iIntdmplat nimic. Da, ne-am dus toti trei cu masina la cazinoul Moon Lake,
foarte beti si rdzand intruna. (Rasund, de la distanta, o trista melodie de
polca.) Am dansat ,,Varsoviana”. Deodata, in mijlocul dansului, baiatul cu
care eram madritatd s-a indepartat de mine si a fugit afard. Cateva clipe mai
tarziu — o impuscaturd. (Polca se opreste abrupt. Blanche se ridica
teapana.) (...) Si, in clipa aceea, reflectorul care iluminase pentru mine
lumea intreagd s-a stins din nou si, de atunci incolo, in viata mea, nici o
lumind nu a strilucit mai puternic decat lumanarea asta, din bucitirie.””?%?

»-MITCH (strangand-o in brate): Ai nevoie de cineva. Si eu am nevoie de
cineva. Blanche, nu s-ar putea ca tu... si cu mine...? (O clipa, Blanche se
uitda la el cu ochii rataciti. Pe urma, cu un strigat usor, se cuibareste in
bratele lui. Incearcd sd vorbeascd, dar cuvintele nu-i vin pe buze. El o
sarutd pe frunte, si pe ochi si, in cele din urma, pe gura. Muzica inceteaza.
Ea respirad sacadat, cu recunostinta.)

BLANCHE: Uneori... Dumnezeu... se iveste atat de neasteptat!”2%*

Scena 7

»~BLANCHE (cdntdnd in baie): ,,«E doar o luna de hartie. Care pluteste pe o
mare artificiald. / Dar daci ai crede in mine, ar deveni reald.»”?%3

»STANLEY: (...) Cu timpul, a devenit un personaj. Un fel de nebuna

263 Ibidem, p. 82-84.
264 Ibidem, p. 84.
265 Ibidem, p. 86.
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orasului.”26¢

»STANLEY: (...) Nu-i adevarat ca si-a luat concediu din cauza bolii ei de
nervi. Nu, dom’le! Au dat-o afard de la catedrd inainte de sfarsitul
trimestrului — si, cu parere de rau, o sd-ti spun de ce! Din cauza unui baiat de
saptesprezece ani, cu care s-a inhditat.”?%’

»STELLA: Nu sunt de acord cu unele purtari ale surorii mele — purtari care
ne-au intrigat acasa. intotdeauna a fost... usuratica.

STANLEY: Cuvantul 1 se potriveste.

STELLA: Dar pe cand era tandra, foarte tanara, a trdit o experienta care i-a
nimicit toate iluziile.

STANLEY: Ce experienta?

STELLA: Ma refer la casatoria ei... cand era aproape un copil. S-a maritat
cu un baiat care scria poezii... era un baiat foarte frumos. Blanche nu numai
ci-1 iubea, venera pamantul de sub talpile lui. Il adora si il socotea prea bun
ca sa fie adevarat. Si, pe urma, a descoperit...

STANLEY: Ce?

STELLA: Tanirul atat de frumos si de talentat era un degenerat.”%®

‘ Scena 8

»-BLANCHE: E prima oara in toatd experienta mea cu barbatii - si, slava
Domnului, am cunoscut destui si de toate felurile —, e prima oard cand eu
sunt cea care asteaptd in zadar.”**’

| Scena 9

»BLANCHE: «Varsoviana». Polca pe care o cantau in seara cand Allan...
Stai asa! (Se aude o impuscatura indepartata. Blanche pare usurata.)
Impuscitura de revolver! Dupi asta, intotdeauna se opreste. (Muzica
inceteaza.) Da, acum s-a oprit.

MITCH: Ti-ai iesit din minti?**"°

»BLANCHE: (...) In seara asta a fost atata zarva, incat, intr-adevar, aproape
¢ mi-am iesit din minti.”?!

,,BLANCHE: Nu vreau realism.

266 Ibidem, p. 87.
267 Ibidem, p. 88.
268 Ibidem, p. 89.
29 Ibidem, p. 92.
210 Ibidem, p. 100.
211 Ibidem.
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MITCH: Béanuiesc ca nu.

BLANCHE: Am sa-ti spun ce visez eu: magie (Mitch rade.) Da, da, visez
magie. Asta incerc eu sa daruiesc oamenilor. Le prezint lucrurile intr-o
lumina falsa. Nu le spun adevarul. Le spun ceea ce ar trebui sa fie adevarul.
Daca asta e un pacat, atunci sa fiu pedepsita pentru el — Nu aprinde lumina!
(Mitch se indreapta spre comutator. Aprinde lumina si se uita la ea.
Blanche tipd si isi acoperd fata cu mdinile. Mitch stinge lumina.)”*"?

»BLANCHE: Flamingo? Nu. Hotelul meu se chema Tarantula. Am locuit la
un hotel numit Tarantula.

MITCH: Tarantula?

BLANCHE: Da, tarantula e un paianjen urias. Acolo imi duceam victimele.
(Isi umple din nou paharul) Da, dupi moartea lui Allan, am avut numeroase
intimitati cu barbati necunoscuti — si intimitdtile cu necunoscuti pareau a fi
singura cale menitd sd-mi lecuiascad inima zdrobita —, cred ca era o forma de
panicd, da, panica ma impingea de la unul la altul, cautam putina protectie —
in dreapta si-n stanga, in cele mai incredibile legaturi, pdna la urma si cu un
baiat de saptesprezece ani —, dar cineva i-a denuntat toate astea directorului
liceului. «Femeia aceasta nu e potrivitd din punct de vedere moral pentru
postul ei» (Isi lasd capul pe spate, cu un hohot de rds isteric. Repetd ultima
frazd si di pe gat bautura.) Adevirat? Banuiesc ci da...”?”

»(De dupa colt apare o vanzatoare ambulanta. E o mexicana oarbad,
infasurata intr-un sal negru si vinde ghirlande de flori de tinichea pe care
mexicanii din clasele de jos le folosesc la inmormantari si la unele
festivitati. Isi strigd marfa, cu voce slabd. Silueta ei abia se distinge.)
FEMEIA MEXICANA: Flores. Flores. Flores para los muertos.’’* Flores.
Flores.

BLANCHE: Ce e? Ah, cineva de afara... Eu... am trdit intr-o casa in care
femei batrane, muribunde, isi aduceau aminte de sotii lor morti.

FEMEIA MEXICANA: Flores. Flores para los muertos.”*"

,FEMEIA MEXICANA: Flores par los muertos, flores, flores...
BLANCHE: Si opusul mortii e dorinta. Cum te mai poti mira? Cum te poti
mira? In apropiere de Belle Reve, inainte si pierdem locuinta, era o
garnizoana militard unde fdceau instructie soldatii tineri. Sdmbata seara
ieseau in oras si se imbatau...

272 Ibidem, p. 102.

273 Ibidem, p. 103.

274 Flori pentru morti”. in limba spaniola in original (n. tr.).
275 Tennessee Williams, op. cit., p. 104.
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FEMEIA MEXICANA: Corones...

BLANCHE: ...Si cand se intorceau, se opreau pe pajistea noastra si strigau —
Blanche! Blanche!... Batrana surda care mai trdia in casd nu banuia nimic.
Dar eu ma strecuram uneori afara si le raspundeam la chemari... Mai tarziu
venea o duba si-i strangea pe toti ca pe niste margarete... lungul drum spre
casa...

(Femeia mexicana se intoarce incet §i se retrage, cu tot cu slabele ei
strigdte de doliu.)*"®

\ Scena 10

»-BLANCHE: O femeie cultivatd, o femeie cu inteligentd si bund crestere
poate imbogdti viata unui barbat — o poate Tmbogati enorm! Eu pot oferi
toate aceste calitdti si nimeni nu mi le poate lua. Frumusetea fizicd e
trecatoare. E un lucru efemer. Dar frumusetea sufleteascd si bogatia
spirituald si tandretea inimii... Iar eu posed toate aceste lucruri... si nimeni
nu mi le poate lua. Si aceste lucruri se dezvolta, sporesc odatd cu varsta. Ce
straniu ca o femeie ca mine poate fi considerata saracita. Cand in inima mea
sunt ferecate atatea comori. (Un sughit de plans inabusit.) Eu ma consider o
femeie foarte, foarte bogata! Dar am fost nesdbuitd — am risipit orzul pe
gaste, am aruncat mirgaritare porcilor.”?”’

»STANLEY: Nu exista nimic altceva decat imaginatia ta.

BLANCHE: O!

STANLEY: S$i minciuni, inventii, siretlicuri!

BLANCHE: O!

STANLEY: S$i uita-te la tine! Uita-te la tine in costumatia asta de bal
mascat, inchiriatd cu cincizeci de centi de la nu stiu ce telal! Si cu coroana
asta de nebuna pe cap. Ce regina crezi ca esti?

BLANCHE: O!... Doamne...!"?’8

»(Umbrele si reflexele fantomatice se unduiesc sinuos pe pereti. Prin zidul
din spate al casei, care a devenit transparent, se vede un trotuar. O
prostituata s-a ciocnit cu un betiv. Acesta o urmareste, se apropie de ea,
urmeaza o busculada, intrerupta de fluierul unui politist. Siluetele dispar.
Cdteva clipe mai tarziu, apare de dupa colt negresa, tindnd in mdna o
poseta cu paiete pe care a scapat-o prostituata. Scotoceste febril prin ea.)
(Blanche isi astupa gura cu pumnii §i se intoarce lent spre telefon. Vorbeste
intr-o soapta ragusita.) Centrala! Centrala! Anulati comanda interstatala.

218 Ibidem, p. 105.
277 Ibidem, p. 110.
278 Ibidem, p. 111.
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Dati-mi Western Union. Trebuie sa fie cineva la ora asta.. Western...
Western Union. (A4steapta infrigurata.) Western Union? Da... vreau sa...
Preluati, va rog, urmatorul mesaj: «Situatie disperata... disperatd! Ajutd-ma!
Sunt prinsa in capcana. Prinsa in...» Ofl...

(Usa baii s-a deschis si Stanley apare in pijamaua de matase lucioasa.
Ranjeste in timp ce-si leaga cordonul cu ciucuri. Blanche se indeparteaza
de telefon. El o mdsoard din priviri, pret de zece secunde.)*”’

\ Scena 11

»STANLEY: (...) Ca sa poti sa-ti pastrezi un loc fruntas in cursa asta de
soareci, trebuie sd crezi ca ai baftd.”?*°

»STELLA: I-am... i-am spus ca am facut un aranjament sa petreacd o
vacanti la tard.”?8!

»-BLANCHE: Da. E potrivita. Abia astept sd scap de aici... Casa asta e o
capcana.

EUNICE: Ce frumoasa e jacheta asta albastra.

STELLA: E liliachie.

BLANCHE: Va inselati amandoud. E un albastru Della Robia. Albastrul
vesmintelor din vechile tablouri cu Madona.”?%?

»BLANCHE: Simt de pe acum mirosul marii. O sd-mi petrec tot restul vietii
mele pe mare. Si cand o sd mor, vreau sd mor pe mare. Stiti din ce cauza o
sa mor eu? (Ciuguleste o boaba de strugure.) O sa mor pentru ca am mancat
struguri nespalati, cdndva, pe ocean. O sd mor tinutd de mana de un doctor
frumos de pe vapor — un doctor foarte tandr cu o mustatd mica, blonda si un
ceas mare de argint. «Sarmana doamna», vor spune toti, ,.chinina nu i-a
ajutat la nimic. Bobul dla de strugure nespalat i-a expediat sufletul in
ceruri”. (Se aud iar clopotele catedralei). Si voi fi inmormantata in mare,
cusutd intr-un sac alb, curat, si aruncat peste bord — la ceasul pranzului — in
stralucirea verii, voi fi zvarlita intr-un ocean la fel de albastru ca (din nou
clopote) ochii primului meu iubit.”?%3

»~BLANCHE (strdangandu-i bratul): Oricine ai fi... eu am, eu am depins
intotdeauna de amabilitatea strainilor.
(Jucatorii de carti se dau indarat cdand Blanche si medicul strabat

27 Ibidem, p. 112.

20 Ibidem, p. 115.

21 Ibidem.

22 Ibidem, p. 118.

3 Ibidem, p. 118-119.
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bucataria, spre usa. Ea se lasa condusa ca o oarba. Cand ies pe palier,
Stella, cuibarita pe scari, striga numele surorii ei.)

STELLA: Blanche! Blanche! Blanche!

(Blanche inainteaza, fara sa se intoarcda, urmatd de medic si de
asistentd. )%

| Vizionare recomandati:

A Streetcar Named Desire (1951), regia Elia Kazan, cu Marlon Brando si
Vivien Leigh
https://portalultautv.biz/a-streetcar-named-desire-1951/

\ Exemple orientative de interpretari personale:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Un tramvai numit dorinta este o piesd de teatru profunda si celebra a
dramaturgului american Tennessee Williams. Aceastd piesd prezintd
conflictele launtrice ale personajelor principale. Actiunea piesei se
desfasoara in New Orleans si evidentiazd povestea lui Blanche DuBois, o
femeie a carei viata se prabuseste pe mdsura ce se confruntd cu realitatile
dure ale lumii. Ea soseste in oras pentru a locui cu sora sa, Stella, si
cumnatul, Stanley, din cauza ca a pierdut locuinta familiei, Belle Reve.

Inci de la inceputul operei se observa un element central al piesei, si
anume relatia tensionatd dintre Blanche si Stanley. Blanche DuBois este
prezentata drept o femeie fragild si sofisticatd, dar care ascunde o serie de
secrete si traume. in opozitie, Stanley Kowalski, cumnatul ei, este un barbat
pragmatic si direct, care intrd in conflict cu ea doar pentru ca afla
informatiile adevarate despre viata ei din ultimii ani. Acesta este un
reprezentant al realismului, cu o brutalitate deosebita, in contradictoriu cu
delicatetea lui Blanche. Confruntarile dintre Blanche si Stanley, precum si
descoperirea treptata a adevarului despre trecutul ei, aduc la lumind teme
legate de identitate, iluzie si decadere. De asemenea, opera urmareste
evolutia lui Blanche, de la iluziile romantice la confruntarea cu realitatea
care nu e asa cum o crede ea.

Dramaturgul criticd societatea si normele sociale ale epocii sale prin
prisma relatiilor si conflictelor dintre personaje. De pilda, Blanche este cea
care aduce mereu In discutie diferentele de clase sociale intre Stella si sotul
el (de multe ori precizeaza ca ele au avut parte de o alta educatie, avand alte

Stanley se comportd grosolan, neadecvat unui gentleman, fiind un

B4 Ibidem, p. 124.
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reprezentant al clasei muncitoare). Mostenirea si trecutul familial au un
impact semnificativ asupra personajelor. Astfel, se poate spune ca traumele
si evenimentele din trecutul lor influenteazd modul in care personajele
actioneaza in prezent.

Aceastd piesa de teatru exploreaza ideea iluziilor si a modului in care
acestea pot influenta perspectiva asupra vietii. Blanche 1si pastreaza iluziile
sale pentru a evita fata realitatilor dure ale vietii, iar aceasta o conduce in
final spre decidere. In acelasi timp, pe parcursul operei sunt dezvaluite
motivele si traumele care determina actiunile stranii ale personajelor
(acestea sunt sortite sd se confrunte cu propriul destin). Spre exemplu,
Blanche ajunge la o cadere tragicd in final, iar Stanley apare ca o forta
dramatica ce isi urmeaza singurul obiectiv, distrugdtor (in cazul sau apar des
momentele de violenta fizica si verbald).

Izolarea si singurdtatea sunt doud teme prezente in piesa lui
Tennessee Williams. Personajele, in special Blanche, trdiesc in propriile lor
lumi iluzorii, izolate de ceilalti si deseori incapabile sd comunice.

In operi se gisesc numeroase simboluri si metafore cu rol de a
comunica mesajele cu subinteles ale autorului. Tramvaiul — care apare atat
in titlu, cit si In actiuni — este un simbol puternic in piesd, sugerand
schimbarea si progresul normal al vietii. Cu toate cd Blanche urmarea sa fie
fericita la sora sa, aceasta regreta ca a ajuns acolo: ,,M-a adus aici. Unde nu
sunt doritd si unde mi-e rusine cd ma aflu”. Dacd tramvaiul cu numele
Dorintad avea o semnificatie aparte, si strada Elysian Fields simbolizeaza un
loc la care sd poti medita (din mitologia greaca aflam cd aceste Campii
Elizee reprezentau un taram paradisiac, de la capatul de sus al lumii, in care
ajungeau dupd moarte eroii $si oamenii virtuosi).

Totodata, autorul foloseste simbolismul culorilor si detaliile de decor
pentru a sublinia teme si stari emotionale, avand semnificatii profunde si
contribuind la atmosfera operei. Intrarea si iesirea personajelor in si din
tramvai reflectd tranzitiile si transformarile lor (intrarea lui Blanche in
tramvai reprezinta caderea ei in lumea reala, fara iluzii). Albul este asociat
cu Blanche simbolizdnd puritatea, prospetimea, dar si iluziile pe care le
construieste, exemple: atunci cand 1isi explicd numele — ,e un nume
frantuzesc. Inseamna pddure, iar Blanche inseamna albd, asa ci impreuni
inseamna pddure alba. Ca o livada infloritd, primavara”; personajul Blanche
mentioneazd cd dacd va muri, ea va dori sa fie ,,ijnmormantatd in mare,
cusutd intr-un sac alb, curat, si aruncat peste bord (...)".

Am observat ca Blanche face multe lucruri care dau de banuit, spre
exemplu, incearcd sa se ascunda in Intuneric pentru a-si proteja secretele, ori
de cate ori are ocazia prefera sd stea la iIntuneric. Apoi, este mereu
preocupatd de imaginea ei si de a-si ascunde adevarul. lar cel mai frecvent
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este ca ea petrece mult timp 1n baie si se spald frecvent (mentionand ca
preferd baile fierbinti chiar si pe timp de vard, pentru cd o ajutd sa se
relaxezee si sd se elibereze). Aceastd preocupare pentru curdtenie poate
reflecta dorinta ei de a se elibera de pacatele trecutului sau de a-si ascunde
adevarul murdar.

Pianul si muzica au un rol semnificativ in piesd, fiind folosite pentru
a exprima atdt pasiunea, cat si tensiunea dintre personaje (,,Acorduri
discordante de alamuri si pian umplu incaperea care se intuneca”).

Povestea cu ,,Varsoviana” apare ori de cate ori Blanche are momente
tensionate, intrd in panica si pierde stdpanirea realitdtii. Aceastd melodie
asociatd cu moartea sotului lui Blanche reprezintd durerea si remuscarile
care o bantuie si care o impiedica sa duca o viata fericitd si echilibrata.
»Varsoviana” este de fapt melodia polca pe care Blanche si tdnarul ei sot,
Allan Grey, o dansau cand s-au vazut ultima oard in viatd. Blanche aude
aceastd muzicd de fiecare data cind se gandeste la Allan. Prima datd apare
in prima scena cand Stanley o intreabd pe Blanche despre fostul partener,
atunci cand se Intlnesc. Apoi, a doua oara apare atunci cand Blanche {i
spune lui Mitch povestea lui Allan. Din acest moment, polca apare din ce in
ce mai des si o conduce intotdeauna pe Blanche spre distragere. Ea 1i spune
lui Mitch ca terminad ceva de zis doar dupa ce aude sunetul unei impuscaturi
in capul ei. Prin urmare, sinuciderea tanarului sot pe care Blanche I-a iubit
foarte mult a fost evenimentul care i-a declansat declinul psihic. De atunci
ea s-a pierdut definitiv, Incepand sd duca o altd viatd, de la baut alcool din
ce in ce mai des, la pierderea noptilor cu tot felul de barbati.

Momentele de decadere, de nebunie ale lui Blanche se manifesta pe
masura ce se ceartd cu Stanley, astfel ca pe peretele din spatele ei incep sa
apara diverse umbre cu forme ciudate si aude zgomote si strigdte puternice
(,,Umbrele si reflexele fantomatice se unduiesc sinuos pe pereti”’). La sfarsit,
cand isi pierde mintea in lupta finala impotriva lui Stanley, Blanche se
retrage complet in propria ei lume.

In scena a saptea, Blanche canti ,,Este doar o lund de hartie” in timp
ce face baie. Versurile piesei descriu modul in care dragostea transforma
lumea 1n false aparente.

Ceea ce accentueazd comportamentul si relatiile dintre personaje este
atmosfera sudicd a New Orleans-ului, cu particularitatile sale culturale.
Astfel, se observa muzica specifica (,,muzicantii negri din barul de dupa colt
canta incet Paper doll”), elemente traditionale specifice Sudului Statelor
Unite, precum si referintele la Cartierul Francez (originea franceza a
personajelor feminine, Blanche si Stella). Toate aceste detalii culturale
specifice regiunii adauga autenticitate si o nota distinctiva piesei.

Apar si doua personaje secundare, Stella si Mitch, care au rolul de a
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adauga informatii suplimentare si de a ilustra diferite moduri de adaptare la
realitatea durd prezentata in piesa.

Un tramvai numit dorinta ramane astfel o opera complexa, deschisa
la interpretari multiple si cu o puternica rezonantd umana.

masteranda Marianna Chiricenco:

Un tramvai numit dorinta este o piesa scrisa de scriitorul american
Thomas Lanier Williams, cunoscut sub pseudonimul Tennessee Williams, si
terminatd in 1947. Cea mai cunoscutd piesd a lui Williams este organizata in
unsprezece scene si descrie ruinarea personajului principal feminin Blanche
DuBois.

Blanche ajunge sa locuiasca in New Orleans, alaturi de sora sa
insarcinatd Stella si sotul acesteia Stanley Kowalski. Dupd o serie de
pierderi familiale mostenirea surorilor se pierde, Blanche este practic
evacuata din conacul Belle Reve, ea este alungata din scoala in care lucrase
in calitate de profesoara de limba engleza si, in plus, dezvolta unele
obiceiuri nocive pentru propria sandtate. Relatiile dintre Blanche si Stanley
devin ostile de la bun inceput, niciunul dintre ei nu este multumit de
compania noud, avand origini si viziuni diametral opuse: ,,Familia Kowalski
si familia DuBois au notiuni diferite.”

Blanche este o femeie frumoasa careia ii place sa se afle in centrul
atentiei si sd primeascd admiratia celor din jur. Ea provine dintr-o familie
instarita si este deprinsd cu moda luxoasd, atrasd de tot ce este frumos si
rafinat, caracter opus sotului surorii sale. Stanley, la randul lui, este un
descendent al imigrantilor polonezi, iar conflictul principal este generat de
ostilitatea sa fatd de Blanche bazatd pe refuzul de a accepta manierele
culturale, lumea interioara si spiritualitatea lui Blanche. Stanley insusi este
incapabil de astfel de viziuni din cauza propriei grosolanii. In momentele in
care Stella incearcd sd-1 justifice si sa-1 Tnalte in ochii surorii, Blanche nu
intreprinde nicio incercare de a-si schimba opinia despre el sau, cel putin, de
a-1 accepta firea. Relatia casnica dintre Stanley si Stella era una clasica de
abuz 1n care sotul ametit de alcool incapabil sd-si controleze starnirile
violente isi umileste sotia, apoi 1si induplecd sotia sa-l ierte ,,ca un mielusel,
se rugineaza foarte, foarte tare de ce a facut”, oferindu-i daruri materiale
sau financiare si promitandu-i cd astfel de actiuni nu se vor repeta, insa in
realitate promisiunile nu se tin niciodatd. Prin personajele Blanche si Stella
Tennessee Williams criticd modul in care femeile erau tratate In perioada de
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, amandoud surorile erau dependente
de barbati. Chiar si In momentul in care Blanche vorbeste direct despre
atitudinea abuziva a lui Stanley si 1i propune surorii sd evadeze si sa inceapa
o viatd noua, ea prefera sa se adreseze unui barbat, Shep Huntleigh, pentru a
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obtine suport financiar.

Camasile de culori tipatoare ale barbatilor din piesd sunt simboluri
ale caracterelor lor brutale, Insd intre acestia se regaseste si unul mult mai
sensibil si gentil. Harold Mitchell sau ,,Mitch” este unul dintre putinele
personaje care intelege tragicul prabusirii lui Blanche si-i respectd
sentimentele. Cu toate ca ei provin din lumi diferite, necesitatea de sprijin
reciproc si prietenie ii apropie unul de altul pana la dorinta lui Mitch de a se
casatori cu Blanche, dar tainele trecutului ei aduse la lumina de Stanley 1l
intorc 1n directie opusa.

Finalul piesei ne descrie ruinarea psihica a lui Blanche dupa violul
lui Stanley, stare agravata de neincrederea Stellei si de retragerea in fantezii.
La inceputul piesei Blanche apare in fata jucatorilor de poker cu
indrazneald, incercand sa atragd admiratia lor, dar in ultima scend ea se
fereste sa apard in fata mesei si este speriatd de glasurile barbatilor, ca
rezultat al traumatizarii provocate de viol. Comportamentul conflictual al lui
Stanley la venirea medicului provoaca isteria lui Blanche, dar ea se supune
plecarii in momentul in care medicul aratd bunatate si amabilitate fatd de
pacienta: ,,Oricine ai fi... eu am, eu am depins intotdeauna de amabilitatea
strainilor.” Plansul puternic al Stellei dupa plecarea lui Blanche aratd nu
numai deplangerea starii domnisoarei DuBois, dar si deplangerea situatiei in
care a ajuns Stella. Ea nu si-a crezut sora cind aceasta i-a povestit de viol,
dar nici nu a putut sa admitd imposibilitatea unei astfel de situatii. Imaginea
vietii fericite cu Stanley si a iubirii lor se ciocneste cu realitatea.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Intrebat despre semnificatia piesei Un tramvai numit dorintd,
T. Williams a raspuns cd ea intruchipeaza rapirea celui tandru, sensibil,
delicat de catre fortele salbatice si brutale ale societatii moderne. Avand
drept punct de plecare ideea autorului, ne vom stradui sa descifram sensurile
profunde ale uneia dintre cele mai cunoscute piese a lui T. Williams,
adevaruri incifrate in complexele personaje ale operei: Blanche Dubois,
Stanley si Stella.

Comparata 1n incipitul piesei cu o molie, Blanche este o frumusete
aflatad (totusi) in declin. Rafinata, delicata si patrunsa de traditiile nobilitatii
sudice, ea apare Imbrdcata in alb la inceput, simbolizand puritatea ei
prefacuta sau natura virtuoasa. Blanche este unul dintre cei mai puternic
caracterizati visatori lui Williams, renuntand la realitate pentru o abordare
magica sau romanticd a vietii. Ea nu este preocupatd de adevar, ci mai
degraba de ,,ceea ce ar trebui sa fie adevarul”.

Dupa finalul tragic al sotului sau Allan si suferinta la gandul
neimplinirii in dragoste, dublatd de uriasul sentiment de vinovatie, viata lui
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Blanche isi continud spirala descendentd, odatd cu moartea altor membri ai
familiei si pierderea domeniului Belle Reve (,,vis frumos”). Blanche este
fortatd sd-si castige existenta ca profesoard de engleza la liceu. Singura si
disperatd, ea 1isi gaseste consolare in bratele unor barbati strdini,
asumandu-si rolul de femeie slaba, obiectificatda, ale carei aripi au fost
strivite in plin zbor: ,,Eu n-am fost niciodatd o femeie ferma, stapana pe
mine. Cand oamenii sunt slabi — oamenii slabi au nevoie de favoruri de la
oamenii tari, Stella. Trebuie sa fii seducatoare — si te imbraci In culori
atragatoare, culorile aripilor de fluture — si sa stralucesti — sa recurgi la
magie —, 0 magie temporard, menitd sd-ti asigure adapost pentru o noapte.
(...) Oamenii nu te vad — barbatii nu te vad — nici nu-ti recunosc existenta
decat daca te culci cu ei. Ori tu simti nevoia sd ti se recunoasca existenta, ai
nevoie de protectia cuiva.”

Concediata din functia de profesor pentru comportament imoral si
nevoitd sa pdraseascd stabilimentul in care intretinea relatii cu diversi
straini, Blanche calatoreste spre New Orleans (simbol pentru noua fatd a
Americii moderne), unde ia Tramvaiul numit Dorintd, care o poartd in
mahalalele Elysian Fields, unde sora ei, Stella, locuieste cu sotul brutal,
Stanley Kowalski.

»Intriga” piesei este data de intalnirea dintre protagonistd si Stanley,
reprezentantii a doud lumi care se resping total, instantaneu. Cel din urma,
barbat de origine poloneza, soldat activ in cel de-al Doilea Razboi Mondial,
este tipul omului puternic, brutal, care trdieste acum in lumea modernd a
muncii din fabrica. Distractiile si viata lui se rezuma la bowling, bautura, joc
de poker cu prietenii si relatiille cu sotia sa, Stella, legaturi bazate
preponderent pe atractia instinctuald, carnald. Desi este nerafinat, zgomotos
si aprig, posedd o simplitate care il face dezirabil pentru Stella. Orgoliul
masculin al lui Stanley este hranit si de preferinta tinerei pentru tot ce
reprezinta el, in defavoarea societatii Tnalte a sudului Americii.

Ei bine, sosirea lui Blanche si dispretul profund pentru viata
preferata de sora si reprezentatd de cumnat, zguduie echilibrul interior al lui
Stanley, caruia nu-i place sa Tmpartd ceea ce este al lui: sotia, bautura sau
chiar mizerul apartament de doua camere. Pierderea domeniului Belle Reve,
soldatd cu mari suferinte pentru cele doua surori, nu reprezinta pentru
Stanley altceva decat o uriasd pierdere materiala, la care simte cd ar fi avut
dreptul. Aceasta si personalitatea lui Blanche, care devine centrul atentiei,
dau nastere unui razboi In care sunt antrenate doua forte: violenta si
dualitatea.

Dandu-i pe fata trecutul sordid, Stanley reuseste sd strdpunga
virginala fatd afisatd de Blanche, strategie folositd de aceasta pentru a-i
manipula si controla pe cei din jur. Informarea lui Mitch despre adevar
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distruge sperantele singurei sanse la casatorie a lui Blanche. Triumful
barbatului asupra cumnatei sale isi atinge punctul culminant prin violenta
suprema — necinstirea lui Blanche. Dupa acest act, fapta pe care Stella, in
slabiciunea ei pentru sot, refuzd sd o recunoascd, protagonista este ranita
odatd pentru totdeauna — isi pierde stapanirea realitatii si gaseste consolare
intr-un tip de lume magica, iluzorie.

Aceastd piesa de teatru modern, scriere si, poate, transcriere a unor
parti din sufletului autorului, este o poveste despre viata, iluzii, realitati dure
si, de ce nu, alegeri. Fetele societdtii, conceptiile si toate preconceptiile noii
si vechii epoci isi pun amprenta asupra fiecaruia dintre personaje. Padurea
alba, aurie altadata, ia, sub semnul unei ierni abisale, chipul stacojiu, caruia
i1 este acum fricd si rusine sa se arate in lumina zilei (,,Asa ca trebuie sa
scanteiezi si sd stralucesti — sd pui un abajur de hartie pe bec... Si acum sunt
speriatd, teribil de speriatd.”). Distorsiunea realitatii si prefacerea sunt
mijloace de supravietuire pentru sufletul lui Blanche, aflatd mereu pe
muchia nebuniei. Fierarul (semnificatia numelui Kowalski), de o sincerd
brutalitate, dominat de instincte animalice, isi asumd rolul de revelator al
durului adevar si, in final, ucide cu violenta cea din urma dorinta de a fi
adevarata a protagonistei.

Un spectacol dur, cu oameni cenusii, esenta acestei scrieri este,
poate, reprezentarea instinctelor degradate ale omului decazut, fata cea
obscurd a lumii moderne, cat si consecintele noilor realitéti: ,,Mi s-a spus sa
iau un tramvai numit Dorintd, apoi sd schimb cu unul numit Cimitir cale de
sase blocuri si sa cobor la...”.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, prin intermediul piesei Un tramvai
numit Dorinta (1947), Tennessee Williams atinge problematici profunde,
centrate in special 1n jurul a ceea ce poate fi considerat obiectificarea femeii
in societatea moderna. Astfel, piesa urmareste raportul conflictual dintre
realitatea obiectiva, exterioard si realitatea propriei fiinte, pe care o putem
percepe, In mod absolut, din perspectiva unei realitati iluzionare, care
antreneaza individul in ample procese de alienare si destabilizare emotionala
si psihologica, dupd cum se poate observa din modalitétile prin care Blanche
DuBois, personajul feminin central al piesei, se raporteaza la realitatea
sociala care o Tnconjoara.

Blanche DuBois devine un prototip al femeii reduse la statutul de
obiect, fapt pe care il putem percepe drept o consecintd a incongruentei
dintre aspiratiile romantice ale personajului si bestialitatea alienantd a
societatii In care trdieste. Aceastd conformatie romanticd a lui Blanche
DuBois trebuie raportatd, mai presus de orice, la acea apetentd aproape
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indispensabild fatd de artd si de ceea ce presupune aceasta in general, si
anume modelarea individului in spiritul frumosului: ,,Au aparut unele
lucruri precum arta — poezia si muzica —, de atunci si pana acum a aparut o
lumind noud in lume. Intr-o anumiti categoric de oameni au incoltit
sentimente mai tandre. Pe care avem dorinta sd le cultivim. Si de care
trebuie si ne cramponam, si facem din ele flamura noastra. In marsul nostru
intunecat spre punctul de care ne apropiem, orice o fi el, spre care ne
indreptam.... Nu te lasa tardta de brute!”.

De asemenea, incongruenta este amplificatd mai ales daca avem in
vedere una dintre marturisirile autorului din interviul cu sine insusi intitulat
Lumea in care traiesc, unde este accentuatd inca o datd aceastd fatidica
instrainare a individului fatd de frumos prin alienarea (in termenii lui
Williams, maladie) produsa de societatea moderna: ,,E rezultatul maladiei
zilelor noastre, al violentei si al spaimelor lumii actuale si al epocii in care
traim”. Astfel, nu intdmplator alege Williams sa apeleze la profunda
comparatie Intre decaderea morald inevitabild a omului si prabusirea
,fluturilor de noapte orbi”. Asemenea unui fluture de noapte orb, Blanche
DuBois va rataci in tenebrele propriei interioritati, ratacire care va conduce
la o puternica scindare in alcatuirea sa identitard de fiintd indreptatd spre
frumos — momentul zero al procesului de obiectificare.

La nivelul textului dramatic, cateva repere concrete ale acestui
proces de transformare a femeii intr-un obiect de satisfacere a impulsurilor
libidoului masculin pot fi regésite in discutiile pe care Blanche le poarta, de
exemplu, cu sora sa, Stella: ,,Eu n-am fost niciodata o femeie ferma, stapana
pe mine. Cand oamenii sunt slabi — oamenii slabi au nevoie de favoruri de la
oamenii tari, Stella. Trebuie sa fii seducatoare — sia te imbraci in culori
atragatoare, culorile aripilor de fluture — si sa stralucesti — sa recurgi la
magie —, 0 magie temporard, menitd sd-ti asigure adapost pentru o noapte.
Uite de ce n-am prea fost fetitd cuminte in ultima vreme. Cautam protectie,
Stella, cdutam addpost de sub un acoperis spart sub altul — pentru ca era
furtund — furtund cumplitd —, iar eu eram prinsa in mijlocul ei... Oamenii nu
te vad — barbatii nu te vad — nici nu-ti recunosc existenta decat daca te culci
cuet”.

In ultima instanta, obiectificarea lui Blanche ajunge si functioneze in
chip de consecinta la dureroasele revizitari ale trecutului pe care personajul
le executd aproape somnambulic, Tnsd niciodatd In absenta sentimentului de
vinovatie si de durere fata de fosta casnicie si de sinuciderea sotului la scurt
timp dupa aflarea faptului ca acesta este homosexual, aspect in legatura cu
care Blanche isi exprimd categoric dezgustul. Cu alte cuvinte, singura
modalitate de a alina rana obsedanta a trecutului este obiectificarea,
autotransformarea intr-o iluzie, intr-o figurd feminind care sa satisfaca
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imperativele masculine ale societatii moderne. Bineinteles, a adopta aceasta
masca de obiect nu ramane o actiune fard repercusiuni de ordin emotional si
psihologic, dupa cum am afirmat intr-unul dintre paragrafele anterioare,
marturie stand atat refugierea obsesivd a lui Blanche in alcool (paliativ
impotriva realitatii obiective), cat si atingerea nevropatiei.

| Lecturi suplimentare:
Menajeria de sticla (1944), Vara si fum (1948), Trandafirul tatuat
(1950), Pisica pe acoperisul fierbinte (1955), Orfeu in infern (1957),
Deodata, vara trecuta (1958), Dulcea pasare a tineretii (1959), Noaptea
iguanei (1961).
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SAMUEL BECKETT (1906-1989)

Asteptdndu-1 pe Godot (1948/ 1952)

,In 1950 aveau si se facd auzite doud voci radical noi: Cdntareata
cheala (La cantatrice chauve) de Eugéne lonesco si Asteptandu-1 pe Godot
(En attendant Godot, apoi Waiting for Godot) de Samuel Beckett. Pentru
primul, limba insdsi era problematica si primele lui piese intr-un act se
debaraseazd de dialogul rational, de intriga logica si de personajele
conventionale. Oamenii sunt redusi la obiecte, limba e redusa la clisee goale
si toate ideile se reduc la o iluzie fara sens, intr-o halucinantd farsa
suprarealista. Astfel, parodiind orice «teatru cu mesaj» si publicul care il
pretuia, In piesa Scaunele (Les chaises), scaunele sunt asezate pentru un
public (invizibil), care a venit sd asculte despre sensul vietii, pana cand toata
scena se umple de scaune. Insd oratorul angajat si dea glas mesajului e
surdo-mut. Cum a comentat autorul, imaginea insdsi este realitatea:
«Scaunele, adicd absenta oamenilor... absenta lui Dumnezeu... irealitatea
lumii, golul metafizic; tema vietii e nimicul.» In Asteptindu-1 pe Godot
vedem o adaptarea mai coerenta, extinsa, a acestor elemente. Intr-un non-loc
(teatrul insusi) doi vagabonzi ca niste clovni incearca sd gaseasca un «sens»
al existentei lor fard rost si cad in capcana actiunii circulare, care-i intoarce
mereu in acelasi punct. lar la sfarsit tentativa de sinucidere se transforma in
farsd de rutina. Ca si la lonesco, semnificatia acestei piese std in imaginea
creatd de spectacol. Singura evolutie este entropia, renuntarea la speranta, la
obiectele materiale si chiar la vorbirea extinsa — si «nimic nu se Intdmpla de
doud ori» era o reactie tipica (la primul spectacol in engleza). Amandoi erau
inaintea vremurilor. Lui Becket i-a luat trei ani sd giseascd un regizor
pregatit sd monteze Asteptindu-l pe Godot. lar lonesco a inceput sa atraga
atentia abia n 1953, cu Victimele datoriei (Les victims du devoir), piesa care
a dus la reevaluarea pozitivi a lui Anouilh. Insd teatrul reductiv al lui
Becket, minimalismul lui teatral, simbolurile lui nedefinite, lasate deschise
ca sa le interpreteze spectatorii, au facut senzatie imediat. La cinci ani de la
prima reprezentatie, care a avut loc la micul Théatre de Babylone de la
Paris, condus de Roger Blin, peste un milion de oameni vézusera
Asteptandu-l pe Godot. Cum avea sd comenteze Tom Stoppard mai tarziu,
dupa Asteptdandu-1 pe Godot in teatru nimic nu mai putea rimane la fel.”?%>

285 John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
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»«Teatrul absurdului» - bazat pe o conceptie filozoficd si pe o
modalitate dramaticd in constituirea carora nu sunt strdine influentele venite
de la A. Jarry, Strindberg, Pirandello, Kafka, - atacd in primul rand
absurditatea conditiei omului lipsit de orice certitudine, condamnat la o
iremediabild insingurare si la o dramatica anxietate, la o imposibilitate de
comunicare cu semenii i la o instrdinare fatd de ceilalti si fatd de sine
insusi. Si, Intrucat toate raporturile umane sunt considerate ca fiind iluzorii,
«teatrul absurdului» nu va construi o intrigd. Diferentele intre indivizi fiind
interpretate a fi cu totul superficiale si nesemnificative, dramaturgul nu va
crea personaje obiective, consistente, verosimile, individualizate clar; in
fine, comunicarea reala dintre oameni fiind consideratd imposibila, cuvintele
deci pierzandu-si semnificatia lor obiectiva, piesa nu va folosi un dialog care
sa aiba functia logica, obisnuita a limbajului.

Pentru unul din exponentii marcanti ai acestui teatru, Samuel
Beckett (1906-1989), «arta e apoteoza solitudinii. Nu o comunicare, pentru
ca nu existd loc de comunicare». In piesa sa Asteptandu-1 pe Godot — unul
din cele mai rasundtoare succese pe plan mondial ale teatrului contemporan,
piesd careia i-au urmat apoi Sfarsitul partidei, Ultima banda, Frumoasele
zile etc., — nu se Intdmpld nimic, actiunea este nuld: Vladimir si Estragon il
asteaptd pe Godot, personaj complet anonim, care nu va veni. «Nimic nu se
petrece, nimeni nu vine, nimeni nu pleacd, e ingrozitor» — rosteste un
personaj, caracterizdnd in acelasi timp situatia, tema si atmosfera piesei.
Tema, deci, e conditia umand definitd prin incertitudine, prin asteptarea
inutild care sd dea un sens vietii. Viata fiind constituitd din obisnuinte
inconsistente, cuvintele insesi sunt golite de un inteles real, care sa faca
posibild comunicarea unei gandiri. Dezintegrarea limbajului completeaza
spectacolul de disperata destrimare a fiintei umane.”?%

Cerintad obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Samuel Beckett,
Asteptandu-l pe Godot (1948/1952), plecand de la (unele din) urmatoarele
extrase, pe care le puteti contextualiza. Un scurt comentariu personal, cu
propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in care sd exprimati care
credeti ca este semnificatia si valoarea estetica a piesei. Cine/ce este Godot
pentru  dumneavoastra? Cine/ce sunt Vladimir si Estragon pentru
dumneavoastra?

O pagina in care spuneti ce credeti dumneavoastra, folosind un

454,
286 OQvidiu Drimba, Istoria teatrului universal. Edifie definitiva, Editura Vestala, Bucuresti,
2007, p. 296-297.
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discurs familiar, firesc In care sd demonstrati, minimal, cd ati citit si ati
meditat asupra piesei.

| ACTUL 1

»ESTRAGON (renuntand din nou): Nimic de facut.

VLADIMIR (apropiindu-se cu pasi marunti si tepeni, cu picioarele
departate): Si eu incep sa cred la fel. (Ramane nemiscat.) M-am Tmpotrivit
multd vreme gandului astuia, spunandu-mi: Vladimir, nu te prosti, inca n-ai
incercat tot. Si reluam lupta. (Se reculege, cu gandul la lupta. Catre
Estragon.) Asadar, iati-ne din nou.””®’

»POZZO: (...) Deci sd nu ne vorbim de rdu epoca. Ea nu e deloc mai
nenorocitd decat cele dinaintea ei. (7dcere.) Si nici de bine sd n-o vorbim.
(Tdcere.). Mai bine si nu mai vorbim deloc. (Tdcere.)?®

,»VLADIMIR: Timpul s-a oprit pe loc.

POZZ0 (ducdndu-si ceasul la ureche): Sa nu crezi asa ceva, domnule. Sa

nu crezi asa ceva. (Pune ceasul in buzunar.) Crezi tot ce vrei, numi asta
99289

nu.

»ESTRAGON (ridicdndu-se): Nu se intampla nimic, nu vine nimeni, nu
pleacd nimeni, e cumplit.”?*

,,ESTRAGON: Ca dovada, nici el nu ne-au recunoscut.
VLADIMIR: Asta nu-nseamnd nimic. Si eu m-am prefacut ca nu-i
recunoastem. Si pe urmi, pe noi nu ne recunoaste niciodatd nimeni.”*"

,,ESTRAGON: Ma-ntreb daca nu cumva am fi facut mai bine sa raimanem
singuri, fiecare de partea lui. (Scurtd pauza.) Nu eram facuti pentru acelasi
drum.

VLADIMIR (fara sa se supere): Nu-i asa de sigur.

ESTRAGON: Nu, nimic nu-i sigur.

VLADIMIR: Daca tu crezi ca asa e mai bine, putem sa ne despartim.
ESTRAGON: Acum nu mai conteaza.

Tacere.

VLADIMIR: Adevarat, acum nu mai conteaza.

287 Samuel Beckett, Asteptandu-I pe Godot, Editia a Il-a, traducere din limba franceza de

Gellu Naum si Irina Mavrodin, Curtea Veche, Bucuresti, 2010, p. 9.
8 Ibidem, p. 36.
9 Ibidem, p. 40.
20 Ibidem, p. 46.
P! Ibidem, p. 54.
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ESTRAGON: Atunci, mergem?
VLADIMIR: Sa mergem.
Nu se clintesc.”**?

| ACTUL II

»ESTRAGON: Nu m-atinge! Nu ma-ntreba nimic! Nu-mi spune nimic!
Rimai cu mine!”?**?

,»VLADIMIR: Nu le-ajunge ca sunt moarte.
ESTRAGON: Nu-i de-ajuns.

Tacere.”**
,ESTRAGON: (...) Nu ducem lipsi de vid.”**’

,,ESTRAGON: Crezi ca Dumnezeu ma vede?

VLADIMIR: Trebuie sa-nchizi ochii.

Estragon inchide ochii, se clatina si mai tare.

ESTRAGON (oprindu-se, ridicand pumnii, strigand cat il tine gura):
Doamne, ai mila de mine!

VLADIMIR (vexat): Si eu?

ESTRAGON (acelasi joc): De mine! De mine! Fie-ti mild! De mine!”*

»VLADIMIR: Sa nu mai pierdem vremea cu vorbe goale. (Scurta pauza. Cu
vehementa:) Sa facem ceva, cat avem ocazia! Doar nu este nevoie de noi in
fiecare zi. La drept vorbind, nici nu este neapdrata nevoie de noi. Si altii ar
putea sa facd treaba la fel de bine, daca nu chiar si mai bine. Strigdtul pe
care l-am auzit adineauri se adresa mai degraba Intregii omeniri. Dar aici, in
clipa de fatd, noi suntem omenirea, chit ca ne place asta sau nu. Sa profitam,
pana nu-i prea tarziu. Sa reprezentam cu demnitate, macar o data, specia in
care ne-a varat nenorocirea.”?"’

»VLADIMIR: (...) Ce facem noi aici, iatd ce trebuie sa ne intrebam. Si
avem norocul sa stim. Da, in aceastd imensa confuzie, un singur lucru e clar:
asteptdm sd vina Godot.
ESTRAGON: Adevarat.
VLADIMIR: Sau sa cadd noaptea. (Scurta pauza.) Suntem la locul

22 hidem, p. 59-60.
23 Ibidem, p. 63.
2% Ibidem, p. 68.
5 Ibidem, p. 71.
26 Ibidem, p. 83.
7 Ibidem, p. 86.
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de-ntalnire si-atat. Nu suntem sfinti, dar suntem la locul de-ntalnire. Cati
oameni pot sa spund acelasi lucru?

ESTRAGON: Nenumarati.

VLADIMIR: Crezi?

ESTRAGON: Nu stiu.

VLADIMIR: Se prea poate.”**

,VLADIMIR: Ne spanzuram maine. Dacad nu vine Godot.
Scurta pauza.

ESTRAGON: Si daca vine?

VLADIMIR: O si fim salvati.”*”

| Auditii/vizioniri optionale:

2001: https://www.youtube.com/watch?v=YuxISg9tjHk
1988: https://www.youtube.com/watch?v=Q77jgal4Gto
1961: https://www.youtube.com/watch?v=uvjoyEQZza4

Exemple interpretari personale:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Asteptandu-l pe Godot este o piesa de teatru scrisda de Samuel
Beckett, care se Incadreaza in teatrul absurdului si a devenit una dintre cele
mai influente piese din secolul al XX-lea. In piesa, doi oameni fara adapost,
Vladimir si Estragon, 1l asteaptd pe Godot pe un drum pustiu decorat doar
de un copac. Copacul, ca simbol al schimbarii si al mortii, este singurul
element din acel decor. Pentru a trece timpul, ei spun diferite glume, se
joacd, manancd, dorm si fac speculatii despre Godot. Cand este clar ca
Godot nu va sosi, ei se gandesc la sinucidere, dar apoi decid sa plece. Piesa
se termind cu cele doud personaje nemiscate, care privesc in gol.

Personajele principale, Vladimir si Estragon, par sa fie blocate intr-o
asteptare continud (ceva sau pe cineva care le-ar putea da un scop in viata).
Din cauza ca cei doi isi petrec timpul asteptdnd ceva ce nu se va Intdmpla
niciodata, se evidentiaza faptul ca speranta poate fi inutila si fara sens (,,Da,
in aceasta imensd confuzie, un singur lucru e clar: asteptdm sa vind Godot”).
O alta dimensiune importantd a asteptarii lui Godot este ca personajele
principale, Vladimir si Estragon, par captive ale acestei asteptari. Asteptarea
devine o rutind zilnica si, in ciuda incertitudinii privind sosirea lui Godot,
acestia se simt obligati sa ramana in loc si sa continue asteptarea.

Prin intermediul personajelor se induce ideea de viata fara sens, unde

28 Ibidem, p. 86-87.
29 Ibidem, p. 103.
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timpul pare sd se Intinda la nesfarsit. De-a lungul operei se evidentiaza
asteptarea infinitd a unui personaj care nu apare niciodatd in piesa decat cu
numele de Godot (identitatea acestuia ramane nedefinitd), iar pe masura ce
stau, cei doi isi pierd increderea atat in societate si in valorile morale, cat si
in ei insisi. Dar aceastd lunga asteptare a ceva ce nu se stie daca exista cu
adevarat, devine o metafora pentru asteptarea umana in general, sugerand ca
raspunsurile la Intrebarile fundamentale ale vietii pot raimane nelamurite.

Temele predominante sunt: asteptarea fara vreun rezultat,
imposibilitatea de a comunica si de a actiona, lupta omului pentru a cduta
sensul vietii, precum si singuratatea ca mod de a trai. Stilul lui Beckett,
caracterizat prin minimalism, umor i repetitie, contribuie la atmosfera
distinctivd a piesei. Astfel cd, aceastda opera urmareste absurditatea si
umorul, care pot parea monotone si de neinteles.

Limbajul specific si dialogurile operei sunt ambigue, cuprinzand
frecvent: repetitii atunci cand Vladimir si Estragon spun din nou anumite
fraze si cuvinte (L,ESTRAGON: La circ. VLADIMIR: La music-hall.
ESTRAGON: La circ.”), ce subliniazd monotonia si lipsa de progres in
asteptarea lor; jocuri de cuvinte si umor absurd; dialoguri filozofice (despre
existentd, moarte, memorie, asteptare, relatii umane, timpul si sensul vietii);
limbaj non-verbal (gesturile, mimica si actiunile personajelor); limbaj
minimalist (se folosesc cuvinte prescurtate pentru a exprima ganduri si
emotii).

Vladimir (Didi) este unul dintre protagonisti si este mai minutios,
mai responsabil si mai intelectual decat Estragon. El este cel care isi aduce
aminte mai multe detalii despre intalnirile anterioare cu Godot (locurile si
evenimentele asociate cu asteptarea) si 1si pune intrebari despre sensul vietii,
incercand sa gdseasca logicd in situatiile absurde in care se afla ei
(,, VLADIMIR: (...) Ce facem noi aici, iata ce trebuie sa ne intrebam™). De
asemenea, el Tncearca sa il consoleze pe Estragon in momentele dificile. El
exprimd emotii precum frustrarea, ingrijorarea sau nelinistea in legatura cu
situatia lor fard sens. Pe de-o parte, acest personaj poate simboliza acea
laturd a oamenilor care cauta raspunsuri si sensuri in lumea confuza. Pe de
alta parte, datorita faptului ca este cel care raméne increzdtor si cu speranta
in sosirea lui Godot, ar putea sugera capacitatea umana de a spera in orice
imprejurare.

Estragon (Gogo) este celdlalt protagonist si este mai impulsiv si mai
preocupat de nevoile fizice imediate, cum ar fi mancarea, somnul si
incaltamintea (ceea ce il supara pe Vladimir). Estragon este mai putin precis
decat Vladimir si, in general, pare mai putin sigur de sine. El pare sd tina
mai mult la aspectele practice ale existentei si sd fie mai putin preocupat de
gandurile abstracte sau filozofice. Estragon are o memorie mai scurtd si
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uneori uitd evenimente sau discutii anterioare, determinand natura confuza
si nesigurd a existentei lor. Estragon exprimd frustrarea, oboseala si
plictiseala, care pot aparea in situatii dificile ori de asteptare indelungata si
fara sens (,ESTRAGON: Nu se intdmpla nimic, nu vine nimeni, nu pleaca
nimeni, ¢ cumplit”).

Un element cheie al piesei este relatia dintre cei doi protagonisti,
Vladimir si Estragon. Ei se completeaza reciproc, avand nevoie unul de
celdlalt pentru a face fatd asteptdrii nesfarsite. Relatia complexa dintre
Vladimir si Estragon, precum si intdlnirile lor cu Pozzo si Lucky, oferd o
viziune asupra interactiunilor umane, trecind de la dependentd, la
solidaritate si izolare umana. Aceastd dependentd, impreuna cu dialogurile
repetate si actiunile fard sens, subliniaza absurdul conditiei umane, unde
pare sd lipseascd un scop clar. Cele doud personaje isi petrec timpul
asteptand, discutand diverse subiecte si incercand sa-si umple timpul cu
diferite activitati. Desi uneori pot avea conflicte si neintelegeri, ei se sprijina
reciproc in asteptarea aparent fard sfarsit a lui Godot. Relatia lor oferd atat
elemente de umor, cat si de tristete in cadrul piesei. La un moment dat in
piesd, Vladimir si Estragon vorbesc cu placere despre sinucidere
(,, VLADIMIR: Ne spanzuram maine. Daca nu vine Godot”).

Mai apar inca doud personaje, secundare: Pozzo si Lucky. Astfel, in
actul I, Pozzo este prezentat drept un personaj autoritar si bizar care
calatoreste cu un sclav pe nume Lucky. La inceputul actului al doilea, Pozzo
se schimba, iar el devine orb si cu o memorie scurtd. El nu-si aminteste
intalnirea anterioara cu Vladimir si Estragon din actul intai, desi de-a lungul
piesei pare sd aibd un discurs elaborat si dominator.

Lucky este un sclav al lui Pozzo, tratat in cel mai rau mod posibil si
abuzat fizic, si este caracterizat de faptul cd poartd o geanta grea si ca este
mut Tn majoritatea timpului. Dar, spre deosebire de prima sa aparitie, Lucky
apare schimbat in actul al doilea, avand chiar si un monolog, cand Incepe sa
vorbeascd mult si sd spund o serie de lucruri fard sens. Cu toate ca numele
sau (Lucky) ar putea duce cu gandul la noroc, acesta are mai mult ghinion,
deoarece este complet supus stdpanului sau. Relatia dintre Vladimir si
Estragon este pusd in contrast cu cea dintre Pozzo si Lucky, care reprezinta
antiteza prieteniei.

Pe langa aceste personaje mai apare si un ,,baiat”, care nu are nume,
dar care apare la sfarsitul fiecarui act pentru a-l informa pe Vladimir ca
Godot nu va veni in acea seari (,BAIATUL (pe nerdsuflate): Domnul
Godot mi-a spus sd va spun ca n-o sd vina asta-seard, dar ca maine vine
sigur”). Estragon este cel care se simte amenintat de baiat, deoarece acesta
reprezintd necunoscutul. De asemenea, baiatul este singurul din piesa care
1-a vazut pe Godot.
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In piesa, timpul si locul sunt incerte, la fel si cronologia
evenimentelor, iar personajele nu stiu unde si cand are loc actiunea.
Vladimir este destul de sigur ca actul al doilea se petrece la o zi dupa primul
act, dar toate celelalte personaje nu sunt de acord. Mai mult, cu exceptia lui
Vladimir, toti par sa fi uitat evenimentele din primul act pana la inceperea
celui de-al doilea act. In actul al doilea, Vladimir si Estragon nu sunt de
acord nici micar cu privire la ora din zi. In mijlocul acestei incertitudini,
singurul lucru care pare sigur este reiterarea atit a evenimentelor, cat si a
personajelor.

Godot ar putea simboliza mai multe lucruri: speranta fara sfarsit
(daca ar fi sd ne gandim la niste oameni ce au planuri mari 1 urmaresc sa li
se Intdmple ceva, gandindu-se incontinuu la acel lucru), sensul vietii (daca
ne-am pune in situatia unor filozofi ce cautd raspunsuri la toate sau chiar
niste tineri la inceput de drum care incearca sd-si gdseasca un rost in viata),
dar, 1n acelasi timp, ar putea reprezenta o divinitate absenta (credinta in ceva
ce nu se vede, dar de la care se asteaptd ajutor). Pentru mine, Godot
reprezintd speranta si asteptarea unor lucruri. Cele doud personaje principale
suntem noi oamenii (sau anumite parti din noi) care asteptam acel ,,ceva”:
fie speranta, fie rostul in viatd, Divinitatea, revelatia sau orice alte asteptari
am putea avea (succes, intelegere, iubire, atentie, bani etc.).

masteranda Marianna Chiricenco:

Piesa lui Samuel Becket Asteptindu-l pe Godot, scrisd intre anii
1948 si 1949 vede lumina tiparului pentru prima data in 1952. Este alcatuita
din doua acte, actiunea carora este realizata, Tn mare parte, de personajele
principale ale operei Estragon si Vladimir, aparent vagabonzi, care se afla in
continua asteptare a enigmaticului Godot si suferd moral si fizic din cauza
unor ,,ei, aceiasi” necunoscuti. Lumea in care exista cei doi este o lume
cenusie si pustie, lipsitd de dinamicd emotionald si fizicd, unde tot sensul
uman al vietii este redus la asteptarea sfarsitului misterios, care niciodatd nu
va fi descoperit. Asteptarea, care a devenit sensul vietii acestor personaje, se
va sfarsi atunci cand 1l vor intalni pe Godot, dar oricate zile l-ar astepta, el
nu vine. Vladimir si Estragon sunt coplesiti de apatie, atunci cind cineva
incearcd o tentativa de actiune, miscare intr-o oarecare directie, al doilea
aminteste de intalnirea stabilita cu Godot langa un copac, intr-o sambata, dar
nici locul concret, nici ziua concretd nu sunt specificate. Amandoi sunt
plictisiti de Tmprejurimi, de viatd si unul de altul. Ei au posibilitatea sa
plece, dar aleg sa stea locului prinsi Intr-o capcana improvizata.

Asteptandu-1 pe Godot este o piesd incadrata in curentul modernist si
postmodernist al literaturii si apartine teatrului absurdului. Opera ilustreaza
drumul vietii umane lipsite de sens, pentru ca, in cele din urma, totul se
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indreapta spre nimic. Existenta omului modern si-a pierdut culorile si
directia, la fel cum Vladimir si Estragon sunt personaje torturate si izolate in
lumea lor cenusie, plictiseala predomind si nici chiar religia nu mai are
aceeasi insemnitate. In Actul I al piesei, Vladimir ii povesteste lui Estragon
despre o scena din Biblie, mai precis iertarea pacatelor unuia dintre hotii
condamnati Tmpreund cu Mantuitorul, insd ideea de caintd isi pierde
insemndtatea dupa comentariile lui Estragon la adresa umanitatii, care
devalorizeaza sfintele scrieri: ,,Ei si? Nu sunt de acord intre ei si-atdta tot.”,
»Oamenii sunt niste tampiti.”

Un personaj care nu apare niciodata in actiune, dar este mereu
prezent in dialogul dintre cei doi si al carui mesager, un bdiat, 11 anuntd pe
Vladimir si Estragon despre venirea sa, poate fi considerat unul dintre
personajele principale ale piesei. Din interogarea baiatului reiese ca el este
un lucrator de-al lui Godot si are grija de animalele acestuia, este un stapan
bun care nu-si maltrateazd micul lucrator. Dacd interpretam figura
misterioasd lui Godot ca o reprezentare a Dumnezeului, putem spune ca
lumea este de fapt o ferma gigantica iar ,,animalele” de care are grija baiatul
si fratele siu sunt, de fapt, oamenii. Insi, Becket prezinti o imagine
pesimistd a Dumnezeului, care nu aude sau nu vrea sa auda suferintele celor
aflati pe pamant. Unica interactiune este realizatd prin mesagerii sdi care pot
doar sa indemne suferindul sd astepte: ,,Domnul Godot mi-a spus sa vd spun
ca n-o sa vind astd-seara, dar cad maine vine sigur.” Piesa nu propune nicio
explicatie a acestui misterios personaj.

Timpul 1n aceastd piesd pare sd nu existe deloc, iar actiunea este
circulara. Evenimentele din Actul II repetad actiunile din Actul I cu mici
schimbari. Lumea cenusie si plictisitoare a lui Vladimir si Estragon pare
izolatd de intreg universul si ruptd din cursul normal al timpului. Absurdul
situatiei constd 1n faptul cd, atat Vladimir, cat si Estragon, considerd ca
venirea acelui misterios Godot va aduce cu sine o iluminare, un sens al vietii
si 11 va proteja de greutati si dureri, dar Tnsdsi asteptarea lor indaratnica le
aduce suferintd. Si dacd actiunea piesei nu s-ar fi terminat cu Actul II,
aceasta ar punea continua la nesfarsit cu aceleasi actiuni.

Exista doud perechi de personaje in aceastd piesd: Vladimir si
Estragon, Pozzo si Lucky, fiecare ilustrand un mod de relationare sociala.
Vladimir si Estragon reprezintd perechea personajelor principale ce
ilustreaza relatia in care primul are grija de al doilea si celdlalt permite sa fie
ingrijit. Estragon este uituc si nu tine socoteala timpului, este incapabil sa
supravietuiasca singur, ajungand la starea in care este incapabil sd-si scoata
gheata de pe picior. Vladimir, In opozitie, este mai activ si se straduieste sa
gaseasca vreun sens in tot ce se intampla cu el, apeleaza la logica. Poate fi
numit ,,nepot” al timpului In piesa data, pentru ca este singurul care percepe
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desfasurarea lineara a evenimentelor, percepe faptul ca timpul in care se afla
el difera de timpul universal: ,,De pe-acum timpul curge cu totul altfel.
Soarele o sd apuna, luna o sa rasard, si noi o sa plecam de-aici.” Diferenta
aceasta se observa si in preferintele lor fatd de spectacolul oferit de Lucky:
wEstragon: Mi-ar pldacea mai mult sa joace, ar fi mai vesel.

Pozzo: Nu neaparat.

Estragon: Nu-i asa, Didi, ca ar fi mai vesel?

Vladimir: Mi-ar placea sa-l aud gandind.”

A doua pereche Pozzo si Lucky ilustreaza relatia de stdpan-sclav, in
care Pozzo i1l domina si-1 abuzeaza pe Lucky, numindu-l ,,porc”, punandu-1
si-i care tot bagajul si tragandu-1 cu o franghie de gat ca pe un citel. Ins3,
bravura sa nu este nimic mai mult decat o masca ce ascunde un panicard
incapabil sa se descurce singur in situatie de criza si ramas in grija sclavului
sau dupa ce ramane, In mod inexplicabil, orb. Dar, Lucky pare sd fie
multumit de pozitia sa.

Finalul piesei ne dezvaluie o noua tentativa de spanzurare a
personajelor principale ca modalitate de a ucide timpul in asteptarea lui
Godot, dar pe fundalul aceluiasi peisaj pustiu si in aceeasi atmosfera cenusie
niciunul din ei nu se misca din loc.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Asteptandu-1 pe Godot, piesd scrisa in anul 1948 si publicatd n anul
1952, a avut un succes atit de rdsunator incat, in anul 1969, i-a adus
autorului ei, Samuel Beckett, Premiul Nobel pentru literatura.

Asteptandu-l pe Godot este o piesa de teatru absurd, fara teza, cu
dialoguri extrem de abrupte, adesea irationale, dar care au capacitatea de a
sintetiza, chiar prin ,,vorbarii goale” dramele si adevarurile (unele inca
neexprimate) ale intregii lumi si existente.

Asteptarea pare sa domine viata protagonistilor Vladimir (Didi) si
Estragon (Gogo), doi aparenti vagabonzi care au o singurd tintd, aceea de a-1
intalni pe Godot, despre care nu cunosc foarte multe detalii, dar pe care il
asteaptd cu ardoare. Interesant este chiar incipitul piesei: ,,ESTRAGON
(renuntand din nou): Nimic de facut.” Deci, chiar nasterea personajelor la
actiune este marcatd de acel nimic de facut si de o renuntare din nou.
Renuntare la ce? Vom vedea!

Gogo si Didi sunt diferiti, dar complementari unul in viata altuia.
Vladimir este cel intelectual, cel care are doza de intelepciune, instanta
optimistd, care constientizeazd lipsa comunicdrii Intre el si amicul sau.
Acesta din urma este uituc, fricos si gurmand, personajul cuprins de maladia
nespusului, dar care constientizeaza doar partial aceastd drama. Desi
discutiile dintre Didi si Gogo se caracterizeazd adesea prin replici aparent
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incoerente si contradictorii (vidul comunicarii), citind atent printre randuri,
vom vedea cum piesa atinge subiecte precum: deserticiunea existentei,
implacabilitatea timpului, eterna asteptare, limitarile umane, pacatul
originar. Interventia altor doud personaje, Pozzo si Lucky (nume ironic), pe
care 1i leagd o relatie de alta factura (stapanul tiran — sclavul oropsit), aduce
in discutie, prin pasaje subtile, unele maladii ce domind chiar si societatea
moderna: sclavia, subjugarea femeii (reprezentata de lantul din jurul gatului
lui Lucky, care ii provoacd rani si este considerat de personaje un
»accesoriu” feminizant), nedreptatea etc.

Actul II ni-1 prezintd pe Estragon, care a uitat cele intamplate cu o
seard Tnainte si pe Vladimir incercand sa-i reaminteascd de Pozzo si Lucky.
Cet din urma se infatiseaza acum cu infierarea evolutiei propriilor maladii —
stapanul proprietatilor solitare devine TOT mai orb, iar jugul sclaviei il
transforma pe Lucky intr-un necuvantator.

Baiatul (copilul) care cu o seard Tnainte i-a anuntat pe Vladimir si
Estragon ca Godot nu va putea veni atunci, apare din nou, dar nu-l
recunoaste pe Vladimir si sustine faptul ci nu s-au intalnit niciodata. In fata
fatalitatii, Didi exclama:

,»INe spanzuram maine. Dacad nu vine Godot.

ESTRAGON: Si daca vine?

VLADIMIR: O sé fim salvati.”

Asteptarea este egald cu timpul, un pdpusar care va decide daca il va
aduce pe Godot in fata protagonistilor, dacd se va juca cu mintile acestora
facandu-i sa uite ce s-a intdmplat ieri, sau daca va ingddui sperantei sa se
cuibareasca in sanul unui mdine (timpi proiectati intr-o eterna ciclicitate).

La o prima lectura, impresia generala degajata de piesa este haosul,
deoarece nu exista un fir rosu al evenimentelor. Spatiul se rezuma la un
copac si la marginea unui drum de tara, timpul joaca feste protagonistilor,
iar dialogul este extrem de fragmentat (nu usor de urmarit). Dar tocmai
aceasta este si intentia autorului! Piesa nu are nevoie de clasica coerenta
pentru a-si atinge menirea, finalitatea. Ea nu propune o rezolvare, un fir pe
care sd-1 urmezi in scopul obtinerii unui rezultat, ci mai mult, urmareste ca
lectorul sa constientizeze drama lumii moderne si, de ce nu, drama propriei
vieti.

Totusi, cine, sau mai degraba, ce este enigmaticul Godot? Godot ar
putea fi tradus drept asteptarea unei restaurari providentiale a lumii
moderne, 0 metanoia, ceva ce sparge granita neantului de toate zilele, intru
speranta.

Un veritabil spectacol al vietii, din punctul meu de vedere, foarte
greu de pus in scend si infinit interpretabild, piesa Asteptandu-l pe Godot il
inscrie pe Samuel Beckett intre titanii teatrului absurd si ne invata, desi pe
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un plan secund supra-temei, faptul ca adesea, viata se intampla intre marile
asteptari.

masteranda Raluca-Denisa Nicoara:

Din punctul meu de vedere, piesa lui Samuel Beckett, Asteptandu-I
pe Godot, reprezintd o concretizare literard a unei viziuni filosofice nihiliste,
cu adevarat profunde, precum aceea teoretizatd de Friedrich Nietzsche in
studiul Vointa de putere. Incercare de transmutare a tuturor valorilor.
Astfel, filonul principal al piesei lui Beckett trebuie raportat intocmai la
aceastd dimensiune nihilista, prin intermediul careia intregul imaginar
dramatic este construit in acord cu tematica unei profunde crize existentiale
a omului modern.

In primul rénd, este nevoie de o reactualizare a conceptului de
nihilism®® pentru a putea intelege mai bine implicatiile sale in raport cu
piesa de fatd. In acest sens, una dintre definitiile date de catre Nietzsche — si
care se afla intr-o vaditd conexiune cu substratul piesei lui Beckett —
postuleaza pentru ceea ce poate fi considerat din punct de vedere ontologic
,,convingerea intr-o inconsistentd absoluti a existentei”.>’! Asadar, avand in
vedere aceastd perspectiva, se poate observa cd dimensiunea nihilista a
piesei lui Beckett urmareste, in primul rand, reducerea intregii existente
fenomenale, cognitive, la conceptul de nihil, de nimic, dupa cum
marturiseste Estragon la un moment dat: ,,Nu se intampld nimic, nu vine
nimeni, nu pleacd nimeni, e cumplit.”. Prin accentuarea ultimului termen, si
anume cumplit, ceea ce urmareste Beckett este amplificarea tragismului de a
trai Intr-o existenta vazuta drept o continua asteptare in vid. Din acest motiv,
intregul imaginar al asteptarii primeste semnificatii fundamentale: devenind
un corelativ metaforic al existentei umane, asteptarea practicata de Estragon
si Vladimir (personaje simbolice pentru fiinfa umana in general) nu face
decat sa 1indrepte totul spre dimensiunea absurdului, un absurd care
alimenteaza suferinfa umana prin generarea confuziei, a incertitudinii, a
scepticismului — cu alte cuvinte, un soi de anxietate ontologica.

In al doilea rand, in studiul mentionat anterior, Nietzsche abordeaza
si subiectul credintei, factor de o importantd semnificativa si la nivelul
piesei lui Beckett. In viziunea nietzscheana, credinta este echivalenti, din

300 Totodatd, am in vedere termenul din perspectiva clasificarii realizate de Madailina
Diaconu in cadrul studiului Pe marginea abisului. Sgren Kierkegaard si nihilismul
secolului al XIX-lea, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1996, pp. 15-16. — nihilism logico-
gnoseologic, privind mai mult existenta fenomenala a individului concretizat prin cele doua
personaje principale.

301 Friedrich Nietzsche, Vointa de putere. Incercare de transmutare a tuturor valorilor,
Editura Aion, Oradea, 1999, p. 9.
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punctul de vedere al trans-semnificatiilor, cu nevoia actiunii de ,,a considera
ceva ca fiind adevarat™%2. In acest sens, dupa cum o vor dovedi si cele doud
personaje principale ale piesei, nevoia de crede in ceva — in acest caz, intr-o
instantd metafizica, simbolizatd prin Godot, personaj absent al piesei —
justificd nevoia omului de a se agata de speranta ca existenta are o finalitate
anume si, cel mai important, ci existi o salvare la final. In ultimi instanta,
substratul tragic al piesei rezida si din aceastd imposibilitate a conectarii
individului redus la rolul de marioneta a existentei cu metafizicul. In ceea ce
priveste aceastd ipostaziere simbolicad a omului, rolul de mascotd pe care il
reprezintd si cele doua personaje trebuie privit in mod imperativ in corelatie
cu ceea ce poate fi considerat un fatum al repetarii ontologice nesfdrsite.
Din acest motiv, omul ajunge sd se comporte si chiar sa se simtd ca o
marionetd obligata sd reia la nesfarsit spectacolul absurd al unei existente
lipsite de justificare ontologica. Probabil cad acesta este chiar unul dintre
argumentele pentru care Vladimir se autocaracterizeaza drept un individ
depersonalizat, identitate aparent colectivd pentru o epocd moderna
crepusculara: ,,Si pe urma, pe noi nu ne recunoaste nimeni niciodatd.”. Din
nou, a se observa predilectia dramaturgului pentru termeni cu valoare
nihilista — nimeni, niciodata.

Nu in ultimul rand, avand in vedere cele enuntate in paragraful
anterior, piesa lui Beckett valorificd si ceea ce Nietzsche intelegea a fi
devenirea umana dintr-o perspectiva nihilista: ,,existenta, asa cum este, fara
sens si tel, dar revenind inevitabil, fara un final care sa fie Nimicul:
«ETERNA REINTOARCERE»>%. Astfel, se reconfirmi teza potrivit
careia existenta umana nu este altceva decat o suma infinitd de repetari
ontologice 1n spiritul absurdului — repetari care nu au niciodata o finalitate
anume si care amplificad angoasa umand. Aceastd idee a repetarii la nesfarsit
a existentei este accentuata si de catre Vladimir: ,,Si eu incep sa cred la fel.
(Raméane nemiscat) M-am Impotrivit multd vreme gandului A&stuia,
spunandu-mi: Vladimir, nu te prosti, Incd n-ai incercat tot. Sa reluam lupta.
(Se reculege, cu gandul la lupta. Catre Estragon) Asadar, iata-ne din nou.”
Astfel, Nietzsche era indreptatit sa afirme cad ,,(...) prin devenire nu se
urmareste nimic”.

In spiritul de mai tarziu al pieselor lui Marin Sorescu, individul isi va
pune problema sinuciderii ca solutie ontologica principald, de evadare
dintr-o lume crepusculard, bantuitd de iluzia salvarii metafizice:
,, VLADIMIR: Ne spanzurdm maine. Dacad nu vine Godot.”. Asemenea lui
Iona care recurge la gestul sinuciderii pentru a evada din burta marelui

302 Ibidem, p. 16.
303 Ibidem, p. 41.
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peste, avand speranta ca prin acest gest ,,Razbim noi cumva la lumind”, si
cele doud personaje sunt gata sa execute gestul sacrificial pentru a evada din
lanturile unei existente bantuite de teroarea nimicului.

| Lecturi suplimentare:
Starsitul partidei (1957), Ultima banda (1958), Frumoasele zile
(1961).
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EDWARD ALBEE (1928-2016)

Cui i-e fricd de Virginia Woolf? (1962)

»Mai lungad decat obisnuitele piese de teatru, lucrarea are trei acte
subintitulate Glume i farse, Noaptea Valpurgiei si Alungarea duhurilor
rele. Este un triptic al casniciei, o drama a casatoriei, asa cum au fost, la
vremea lor, si dramele Nora de lbsen, Tatal de Strindberg si Doi intr-o
singura fiinta (Welded) de O’Neill. Dam numele acestor piese si acestor
dramaturgi, deoarece existd puncte de contact intre ele si noua piesa,
conceputa insd cu o strdlucitd originalitate, cu ingeniozitate si verva. (...)
treptat, insa, de la joaca aceasta in stil Walt Disney se ajunge, mai cu seama
in actul al doilea, Noaptea Valpurgiei, la o serie de destainuiri, de analize si
confruntdri psihologice si biologice, care sporesc interesul si curiozitatea
spectatorului, Tnadins tinut la Tnceput in platitudini uracios de argotice si in
infantilism. Intelectuali lucizi si cunoscandu-si bine instinctele si visurile
subconstiente, eroii piesei nu ezitd sa-si dezvaluie intelectual biografiile si
infranarile, nici sa-si azvarle unele adevaruri crude — mai ales Martha si
George. Dar conflictul de bazd este altul si abia in actul al treilea —
Descantecul sau Alungarea duhurilor rele, a efectelor starii de betie — il
intelegem mai bine. Se mentionase in dialoguri si mai Tnainte de dorinta
celor doud perechi de a fi avut copii, iar spectatorii cred chiar ca Martha si
George au un copil, mare si calit de viata. Dar copilul nu exista. Fiul, descris
de gazde, a ramas o iluzie, o mare dorintd neimplinitd. Martha si George
insa il vedeau in sinea lor existand si crescand. Treizeci de ani, Martha si
George s-au gandit la copilul pe care nu I-au putut avea.”>%*

,»Ca si Pinter, Albee s-a alaturat mainstream-ului si s-a consacrat la
nivel international cu o piesa cvasirealistd care criticd familia. Fiind un fel
de echivalent al piesei [ntoarcerea acasd, care avea si apara peste trei ani, si
Cui i-e frica de Virginia Woolf? (Who's afraid of Virginia Woolf?) o pune
sub lupa pe sotia dominatoare, promiscui, a unui profesor emasculat. insa
aceastd chinuitoare batdlie intre sexe, de o inteligentd sclipitoare si de
facturd strindbergiand, are un caracter fatis alegoric, numele personajelor
principale fiind inspirate de George si Martha Washington, universitatea
trimitdnd la «Noua Cartagind» («New Carthage»), iar fiul imaginar al

304 Petru Comarnescu, ,,Edward Albee”. Teatru american contemporan, vol. 11, cu prefata si
note introductive de Petru Comarnescu, Editura pentru literaturd universald, 1967, p. 328-
329.
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cuplului, la iluzoriul vis american. Aceste rezonante ample sugereaza ca
scopul principal al teatrului este sd devind un comentariu moral despre
societate (derivat din traditia americand a anilor 1930), ceea ce lui Pinter nu
i-a reusit. Si totusi, solutiile oferite sunt oricum altfel decat politice. Piesa e
un ritual de purificare, prin care spectatorii sunt atrasi inexorabil Tn lumea
personajelor prin «distractie si  jocuri», care duc la revelatiile
sadomasochiste din «noptile Valpurgiei» si sfarsesc in «exorcism» la
propriu, menit si spulbere iluziile publicului (si ale societitii).”*

Cerinta obligatorie de lucru pentru toti masteranzii:

Oferiti o interpretare personala a piesei lui Edward Albee, Cui i-e
frica de Virginia Woolf? (1962), plecand de la (unele din) urmatoarele
extrase, pe care le puteti contextualiza. Un scurt comentariu personal, cu
propriile cuvinte (nu reproducerea altor opinii) in care sd exprimati care
credeti ca este semnificatia si valoarea estetica a piesel.

O pagind in care spuneti ce credeti dumneavoastrd, folosind un
discurs familiar, firesc, prin care sa demonstrati, minimal, ca ati citit si ati
meditat asupra piesei.

‘ ACTUL I. GLUME SI JOCURI
,,GEORGE: E tarziu. Stii ce-i aia? Tarziu.”*

,GEORGE: Draga, sunt obosit... e tarziu... si...

MARTHA: Nu stiu de ce-oi fi atat de obosit... n-ai facut nimic toatd ziua;
()

MARTHA: Oricum, n-ai facut nimic; niciodata nu faci nimic; tu nu
participi. Tu doar stai in fund si vorbesti.”>"’

,GEORGE: As vrea sd-mi mai spui si mie cateodatd... Sa& nu-mi mai
trantesti chestii de-astea de fiecare data.
MARTHA: Da’ nu-ti trantesc chestii de fiecare data.

GEORGE: Ba da... de fiecare dati imi trdntesti cate o surpriza.”>%

,MARTHA: Imi place furia ta. Cred cd asta-mi place cel mai tare la tine...
furia ta. Esti atat de... fraier! N-ai pic de...

305 John Russell Brown (coordonator), Istoria teatrului universal. Editie ilustratd, traducere
din limba engleza Dana Ionescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Craciun, Nemira, 2016, p.
466.

396 Edward Albee, Cui i-e frica de Virginia Woolf?, Editia originald, Traducerea lonug
Grama, p. 4.

307 Ibidem, p. 5.

308 Ibidem, p. 1.
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GEORGE: ...sange-n vine?...
MARTHA: Vai, LINGVISTU® LU’ PESTE! (Pauza... apoi rad
amdndoi.)”%

»MARTHA: Jur... daca ai exista, as divorta... (...)
MARTHA: Nici micar nu te mai vad... De ani de zile nu te mai vad...””*'?

,GEORGE: Sa nu Incepi sa bati campii despre copil, atata-ti spun.
MARTHA: Drept cine ma iei?

GEORGE: Drept cine nu meriti.

MARTHA (Foarte nervoasa): Da? Ei, uite, o sa vorbesc despre el, dacd am
chef.

GEORGE. Lasa-l in pace.

MARTHA (Amenintatoare): E-al meu in aceeasi masura in care e si al tau.
Asa c-0 sd vorbesc despre el, daca vreau.

GEORGE: Martha, te-as sfatui sa n-o faci.

MARTHA: Sa-ti fie de bine. (Cioc! Cioc!) Intra! Misca si deschide usa!
GEORGE: Ti-am dat un sfat.

MARTHA: Mda... bine. Misca la usa!

GEORGE (Mergdnd spre usd): Bine, scumpo... cum doresti.”!!

,»GEORGE: Numai nu-ti da drumul la gura... despre... stii-tu-ce.
MARTHA (Surprinzdtor de vehementd): Vorbesc despre ce vreau!”?!?

,»GEORGE: (...) Sperante spulberate, si bune intentii... Bun, mai bun, cel
rr}ai bun, nebun.
(Inapoi la Nick.) 1a zi, ce parere ai de declinul dsta? Hm?"3!3

,»GEORGE: Eu si Martha... n-avem nimic. Pur si simplu ne... antrenam...
asta-i tot... ne punem In miscare ce ne-a mai ramas din minte. Nu ne lua in
seama.”3 !4

,»INICK: Sunt biolog. Sunt la catedra de biologie.

GEORGE (Dupa o pauza): Aa... (Apoi, ca si cum si-ar fi amintit ceva.)
AAA!

NICK: Poftiti?

GEORGE: Tu esti dla! Tu esti cel care va face toata harababura... care va

309 Ibidem, p. 8.
310 Ibidem, p. 9.
3 Ibidem.

32 Ibidem, p. 13.
33 Ibidem, p. 14.
34 Ibidem, p. 15.
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face pe toatd lumea sa arate la fel, rearanjand cromozonii, sau cum le zice.
Nu?

NICK (Cu un mic zambet): Nu chiar: se numesc cromozomi.

GEORGE: Eu unul sunt foarte sceptic. Auzi, crezi ca... (Schimbandu-si
pozitia pe scaun.) ...crezi cd oamenii nu invatd nimic din istorie? Nu ca n-ar
fi nimic de invatat, dar cd oamenii nu invata nimic? Eu sunt la catedra de
istorie.

NICK: Aa...

GEORGE: Sunt doctor in istorie. Dr.... Prof. Univ.... Dr. Ist.... Profunivdrist!
Profunivdrismul este cunoscut ca o afectiune manifestata prin deteriorarea
lobilor frontali, dar si ca un leac minune. De fapt, e si una si-alta. Eu sunt
foarte sceptic. ...Biologie, deci...

(Nick nu raspunde... incuviinteaza din cap... se uita la George.) Am citit pe
undeva ca teoriile science-fiction nu sunt fictiune de loc... cd voi practic imi
rearanjati mie genele, in asa fel incat toatd lumea sd semene cu toatd lumea.
Ei, uite, asta n-am s-o permit! Ar fi... pacat. Adica... uita-te la mine! E-o
idee chiar asa de buna... ca toatd lumea sd aiba patruzeci si ceva de ani si sa
arate de cinzeci si cinci? Nu mi-ai raspuns la intrebarea legata de istorie.
NICK: Sa stiti ca povestea asta cu genetica...

GEORGE: A, da. (O alunga cu un gest al mdinii.) E foarte deranjant...
foarte... dezamagitor. Dar istoria € cu mult mai... dezamagitoare. Eu sunt la
catedra de istorie.”!3

»GEORGE: (...) Ai copii?

NICK: Aa... nu... nu inca. (Pauza.) Tu?

GEORGE (Un fel de provocare): E treaba mea. Tre’ sa afli.

NICK: Serios?

GEORGE: Deci, n-ai copii.

NICK: Inca nu.

GEORGE: Oamenii... aa... fac copii. Asta vroiam sa spun apropo de istorie.
Voi aveti de gand sa-i faceti in eprubete, nu? Voi, biologii. Pe copii. lar noi
ceilalti ne putem caldri pdna nu mai putem. Cum ramane cu deducerile de
impozit? S-a gandit cineva la asta? (Nick, care nu stie ce altceva sa faca,
rdde ugor.) Dar tu 0 si ai copii... chiar si-asa. In ciuda istoriei.”?'°

,GEORGE: (...) Cati copii ai de gand sa faci?*!”

~HONEY (Lui George, veselad): Aa, tocmai am aflat ca aveti un fiu.
GEORGE (Rasucindu-se brusc, ca lovit din spate): CE?

315 Ibidem, p. 16-17.
316 Ibidem, p. 17-18.
37 Ibidem, p. 18.
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HONEY: Un fiu! Habar n-aveam.

NICK: Aaa, uite c-am aflat. Ei, iInseamna ca-1 un baiat destul de mare...
HONEY: Douazeci si unu de ani... maine face doudzeci si unu... maine-i
ziua lui.

NICK (Zdmbind victorios): 1-aaauzi!

GEORGE (Lui Honey): Ti-a vorbit despre el?

HONEY (Incurcatd): Aa, da. Adica...

GEORGE (Punand punct): Ti-a vorbit despre el.

HONEY (Chicotit nervos): Da.

GEORGE (Pe un ton ciudat): Si spui ca se schimba?

HONEY: Da.

GEORGE: $i ti-a spus ca maine...?

HONEY (Vesela, dar putin incurcata): ...e ziua lui... da.

GEORGE. (Mai mult sau mai putin siesi): OK, Martha... OK.”3!8

»GEORGE (Se gdndeste, apoi se indeparteaza): Nu... toate au o limitd. Stii,
omul suporta cat suportd, pand simte ca mai coboard o treaptd pe scara
evolutiei... (Rapid, aparte lui Nick.) ...Asta-i in domeniul tiu... (fnapoi la
Martha.) si se scufundd, Martha, si asta-i o scard foarte simpatica... nu poti
sa urci la loc... s-o iei invers, o datd ce-ai inceput sa cobori. (Martha ii
trimite o bezea, aroganta.) Bun. Deci... O sa te tin de mana cand e intuneric
si ti-e frica de bau-bau, o sa-ti arunc sticlele goale de gin dupa ce te faci
turtd, ca sa nu le vada nimeni... dar tigara n-am sa ti-o aprind. Si cu asta,
cum s-ar spune, basta.”*!”

»GEORGE: POC!!! (Puf! Din teava pustii iese si se deschide o umbrela
mare chinezeasca, colorata in rosu si galben. Honey tipa din nou, mai putin
strident, mai degrabd usuratd si confuzd.) Ai murit! Poc! Esti moarta!”32°

,.GEORGE: Ce, Martha, chiar ai crezut ca vreau sa te omor?

MARTHA (Mustind de dispret): Tu?... S& ma omori pe mine?... Ma faci sa
rad!

GEORGE: Cine stie, intr-o zi... ag putea.” !

~MARTHA (Amuzata involuntar): Nu-i adevarat!
GEORGE: Ba-i adevarat.

MARTHA (La fel): Ba nu-i adevarat!

GEORGE (Ddndu-i paharul lui Honey): Ba-i adevirat.”??*?

38 Ibidem, p. 19-20.
39 Ibidem, p. 22.
320 Ibidem, p. 24.
321 Ibidem, p. 25.
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,GEORGE: Martha, in mintea mea, tu esti ingropatd in ciment, pana-n gat.
(Martha chicoteste.) Nu... pani la nas... e mult mai multi /iniste asa.”

,GEORGE: (...) E foarte simplu, Martha, baiatul asta lucreaza la un sistem
de modificare a cromozomilor... mé rog, nu de unu’ singur — probabil are si
cativa complici — aspectul genetic al celulei spermatice va fi schimbat,
reordonat... pentru a ordona, practic... culoarea parului, a ochilor, statura,
potenta... banuiesc... pilozitatea, trasaturile, sinatatea... si mintea. Mai ales...
Mintea. Toate imperfectiunile vor fi corectate, eliminate... predispozitia la
anumite boli va fi inlaturata, longevitatea asiguratd. Vom avea o rasa de
oameni... fabricati in eprubete... crescuti in incubator... toti superbi si
sublimi.

MARTHA (Impresionata): Hmm!

HONEY: Ce interesant!

GEORGE: Dar! Toata lumea va ardta practic la fel... Identici. Toti... si sunt
convins cd nu ma-nsel... toti vor arata ca baiatul dasta.

MARTHA: Asta nu-i o idee rea.

NICK (Satul): Bine, ajunge...

GEORGE: Aparent, toate vor fi bune si frumoase. Dar bineinteles va exista
si o parte sumbrd. Va fi necesar un sistem de control al intregii povesti...
aa... pentru ca experimentul sd aiba succes. Un numar oarecare de canale
spermatice va trebui taiat.

MARTHA: Hmm!...

GEORGE: Milioane si milioane... milioane de mici incizii care vor lasa
niste cicatrice foarte mici pe partea inferioara a scrotului (Martha rdade.) dar
care vor asigura sterilitatea celor imperfecti... a celor urati, prosti...
inadaptati.

NICK (Sumbru): Asculta...!

GEORGE: ...in felul asta, vom avea, cu timpul, o rasa de barbati superbi.
MARTHA: Hm!

GEORGE: Presupun ca n-o sa mai avem prea multd muzica, sau pictura, dar
in mod sigur o sd avem o civilizatie formatd din barbati, proaspeti, blonzi,
toti la categoria semigrea.

MARTHA: Oooo0o0...

GEORGE: ...o rasa de oameni de stiintd si de matematicieni, fiecare complet
dedicat si muncind pentru gloria acestei super-civilizatii.

MARTHA: Mmm, ce bine.

GEORGE: Se va resimti o oarecare... ingradire a libertatii, presupun, ca

322 Ibidem, p. 26.
323 Ibidem, p. 217.
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rezultat al experimentului... dar diversitatea nu va mai fi scopul principal.
Civilizatiile si rasele vor dispdrea... furnicile vor prelua controlul.

NICK: Ai terminat?

GEORGE (Ignordndu-I): Si bineinteles, eu unul ma opun. Istoria, care e
domeniul meu, in care sunt recunoscut ca una din cele mai faimoase
mocirle...

MARTHA: HA, ha, ha!

GEORGE: ...1si va pierde minunata varietate si imprevizibilitatea. Eu, si
odatd cu mine... surpriza, complexitatea, ritmul mereu variabil al... istoriei,
voi f1 eliminat. Va fi ordine si stabilitate... iar eu ma opun vehement. N-am
si cedez Berlinul!”3%*

»HONEY (Bosumflata): Da... bine... (Brusc incepe sa chicoteasca isteric, se
potoleste. Catre George.) Si baiatu’ cand? (Chicoteste din nou.)

GEORGE: Ce?

NICK (Scarbit): Ceva legat de baiat.

GEORGE: BAIATUL!

HONEY (Chicoteste): Cand... cand vine... baiatul... acasa?

GEORGE: Aaaaa. (Prea formal.) Martha? Cand vine baiatul nostru?
MARTHA: Nu conteaza.

GEORGE: Nu-nu-nu... chiar vreau sa stiu... tu ai deschis subiectul. Cand
vine-acasa, aa?

MARTHA: Am spus cd nu conteazi. Imi pare rau c-am pomenit de asta.
GEORGE: De el... nu de asta. Ai pomenit de el. Ia zi, cand apare podoaba?
Maine n-ar trebui sa fie ziua lui?

MARTHA: Nu vreau sa vorbesc despre asta!

GEORGE (Inocent, fals): Martha, dar...

MARTHA: NU VREAU SA VORBESC DESPRE ASTA!

GEORGE: Sunt convins cd nu vrei. (Catre Honey si Nick.) Martha nu vrea
sa vorbeasca despre asta... despre el. Marthei 1i pare rau ca a pomenit de
asta... el.

HONEY (Prosteste): Cand vine podoaba acasa? (Chicoteste.)

NICK: Honey, nu crezi ca...?

GEORGE: Da, Martha... daca tot ai avut proasta idee de a deschide discutia,
ia zi... cdnd vine podoaba?

MARTHA: George vorbeste asa despre podoaba noastra pentru cd... pentru
ca are probleme.

GEORGE: Podoaba noastra are probleme? Ce probleme are podoaba
noastra?

324 Ibidem, p. 27-28.
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MARTHA: Nu podoaba... nu-i mai zi asa! Tu! Tu ai probleme.

GEORGE (Fals dispref): N-am auzit in viata mea o prostie mai mare.
HONEY: Nici eu!

NICK: Honey...

MARTHA: Problema lui George, legata de podoa... ha, ha, ha, HA!... de fiul
nostru, de fiul nostru mare si frumos, e ca undeva adanc in sinea lui, nu e
foarte sigur ca e copilul lui.

GEORGE (Foarte serios): Doamne, esti chiar o scorpie.

MARTHA: $1 ti-am spus de-o mie de ori, iubire... n-as concepe cu nimeni
inafara de tine... stii foarte bine, puiule.

GEORGE: Veninoasa pana-n maduva oaselor.

HONEY: (Cufundata intr-o betie deprimanta) Ooof, Doamne, Doamne. Of,
of, of...

NICK: Nu cred cé subiectul asta...

GEORGE: Martha minte. Vreau sa stiti asta, chiar acum. Martha minte.
(Martha rdde.) Sunt foarte putine lucruri pe lumea asta de care sunt sigur...
granitele nationale, nivelul oceanului, aliantele politice, moralitatea
practicd... pentru niciuna din astea n-as bdga mana-n foc... dar singurul lucru
pe lumea asta dusda de rapa de care sunt absolut convins este participarea
mea, participarea mea cromozomologica la... la conceperea... fiului nostru...
cu ochi blonzi si par albastru.”??

~MARTHA (Lui George): Baiatul nostru n-are par albastru... nici macar
ochi albastri. Are ochii verzi... ca mine.

GEORGE: Are ochi albastri, Martha.

MARTHA (Hotarata): Verzi.

GEORGE (Superior): Albastri, Martha.

MARTHA (Urdat): VERZI! (Catre Nick si Honey.) Are niste ochi verzi
superbi... n-au urme de maro si gri, ca la altii... castanii... sunt verde curat...
verde adanc, pur... ca ai mei.

NICK (Se uita atent): Tu ai ochii... caprui, nu?

MARTHA: VERZI! (Putin prea repede.) Ma rog, in functie de lumind par
caprui, dar sunt verzi. Nu chiar asa verzi ca ai lui... sunt un pic mai maronii.
George are ochii albastri, da’ de un albastru apos... albastru laptos.
GEORGE: Hotaraste-te, Martha.

MARTHA: Pii, ce s-aleg, din doui rele?"3%¢

,GEORGE: Martha, deja ai scurs informatia despre stii-tu-ce...

32 Ibidem, p. 29-30.
326 Ibidem, p. 31.
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MARTHA (Stridenta): Ce? Ce?

GEORGE: Despre lumina din ochiul nostru... prasila... podoaba... (Scuipa
cuvintele.) ...fiul nostru... si daca incepi sa dai din gura si despre cealalta
treaba, te previn, Martha, o s ma supar foarte tare.

MARTHA (Rdzdnd de el): Hai, nu mai spune!

GEORGE. Te previn.

MARTHA (Surprinsa): Ce-ai spus?

GEORGE (Foarte incet): Te previn.”*?’

| ACTUL II. WALPURGISNACHT

»NICK: Sigur. (Lipsit de orice emotie, doar o urma vaga de dezgust, in timp
ce George ii ia paharul si se duce la bar.) M-am nsurat cu ea pentru ca era
gravida.

GEORGE (Pauza): Serios? (Pauza.) Dar ai spus ca n-aveti copii... Cand te-
am Intrebat, ai spus ca...

NICK: Nu era... chiar... gravida. A fost o sarcind isterica. S-a umflat, si pe
urma s-a desumflat.

GEORGE: $i cand s-a umflat, ai luat-o de nevasta.

NICK. Si pe urma s-a desumflat. (Rdd amdndoi, §i sunt putin surprinsi cd o
fac.)”328

,»GEORGE (Tot la bar): Cand aveam saispe ani si eram la liceu, pe vremea
Rézboaielor Punice, aveam un grup de prieteni. (...) Si, o datd, in grupul
asta, era si un baiat de cingpe ani; baiatul asta 1si omoradse mama cu o pusca,
cu cativa ani inainte — din greseald, pur si simplu, un accident, n-a avut nici
macar o motivatie inconstienta, sunt absolut sigur. (...) baiatul asta era
blond si avea o fata foarte cuminte, angelica, si noi am inceput sa radem, si
el s-a inrosit tot. (...) dar ziua aia a fost... extraordinara... cea mai...
frumoasa zi din... tineretea mea. (...)

GEORGE: Un an mai tarziu, pe un drum de tard, cu permisul de conducere
in buzunar si taica-su pe locul din dreapta, a virat brusc, sa evite un arici, si
a nimerit fix Intr-un copac. (...)

GEORGE: (...) l-au dus la un azil. Asta se intampla acum treizeci de ani.
NICK: Si acum... e tot acolo?

GEORGE: Da. $i am auzit ca in toti acesti treizeci de ani... nu a scos nici...
macar... un sunet. (7dcere; cinci secunde, va rog.) MARTHA! (Pauza.)
MARTHA "3

327 Ibidem, p. 34.
328 Ibidem, p. 38-39.
32 Ibidem, p. 39-40.
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,,GEORGE: Da. Martha n-are sarcini de niciun fel.

NICK: Pai... banuiesc ca nu... la varsta... Mai aveti copii? Vreo fata?
GEORGE (Ca dupa o gluma foarte buna): Ce sa mai avem?

NICK: Alti... adica, aveti doar... un copil... pe baiat?

GEORGE (Ca si cum ar sti mai mult): A, nu... doar unul... un baiat... fiul
nostru.

NICK. Pai... (Ridica din umeri.) ...e bine.

GEORGE: O-ho. Da, el e... o consolare, un sac cu plastilina.

NICK: Ce?

GEORGE: Un sac. Cu plastilina. N-ai cum sd-ntelegi. (Separat.) Sac... cu
plastilind.”33°

»-MARTHA: (...) George, ai curdtat mizeria pe care-ai facut-o?

GEORGE (Martha iese. George vorbeste catre holul gol): Nu, Martha,
n-am curitat mizeria pe care-am ficut-o. Incerc de ani de zile s-o curit, si
degeaba.” ™!

,GEORGE. (Se gdndeste.) Cine stie... poate cd nici nu-i adevarat.
NICK (Privindu-I printre gene): Dar poate ca e.
GEORGE: Poate ci da... poate ci nu.”>*?

»GEORGE (Catre Nick, dar nu pentru el): Te straduiesti sd construiesti o
civilizatie... sd... sa cladesti o societate, bazata pe principiile... principiului...
faci efortul de a cduta sens in ordinea naturii, si moralitate in dezordinea
naturald a mintii umane... faci guverne si faci arta, si realizezi faptul ca ele
sunt, si trebuie sa fie, practic, la fel... aduci totul pand la limita tristetii...
pand in punctul in care iti dai seama cd ai ce pierde din asta... si, dintr-o
data, din toatd muzica, dintre toate sunetele perceptibile ale oamenilor care
cladesc, care se straduiesc, coboara Dies Irae. Si ce se aude? Ce suna
trompeta? Suge-o. Presupun cd asta e dreptatea cuvenita, dupd atatia ani...
Suge-0.7333

»GEORGE: Nu admit! (Tofi trei rad de el. In culmea furiei.) JOCUL S-A
TERMINAT! (...)

MARTHA (Intentionat): Inchipuie-ti! O carte despre un biiat care-si
omoara ambii pdrinti, si sustine cd totul a fost un accident! (...)

MARTHA: (...) Nu, domnule, asta nu e o simpla carte... ce scrie in ea e
adevdrat... chiar s-a Intdmplat... mi s-a Intamplat MIE!!

30 Ibidem, p. 40-41.
31 Ibidem, p. 42.
32 Ibidem, p. 45.
333 Ibidem, p. 47-48.
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GEORGE (Asupra ei): TE OMOR! (O apucd de gat. Se luptd amdndoi.)***

,GEORGE (Catre Martha): Stiti, George a scris o carte! Stiti, am un
Copﬂ!”335

,GEORGE: Sincer si fiu, eu chiar imi fac griji in privinta ta. In privinta
mintii tale.

MARTHA: N-avea tu grija de mintea mea, puiule!

GEORGE: Cred ca o sa te internez.

MARTHA: PARDON?

GEORGE (Incet): Cred ci o sa te internez.

MARTHA (Izbucneste in rds): Vai, da’ vad ca esti plin de bancuri!
GEORGE: Trebuie si gisesc ceva, cumva tre’ si-ti vin de hac.”¥3°

»GEORGE: (...) (Catre Nick, care a plecat de la bar.) Am trecut pe langa
nevasta-ta pe hol. Adica, am trecut pe langd buda si m-am uitat sa vad ce
face. Calma... atat de calma... Dormea dusa... si, s vezi... isi sugea degetul.
MARTHA: Oo00000!

GEORGE: Stransi ca un fetus, sugand la greu.”*’

,»GEORGE: ,lar vestul, infranat de aliante nimicitoare, si impovdarat de o
grila morala mult prea rigida pentru a se acomoda la fluxul evenimentelor,
va trebui... in cele din urma... sa cada.” (Rade, scurt, cu putin regret... se
ridica, cu cartea in mdnd.)”338

~HONEY: NU!... NU VREAU NICIUNU"... NU-I VREAU... PLEACA...
(Incepe sa pldanga.) NU... VREAU... COPII... Nu... vreau... copii. Mi-e
fricd! Nu vreau sa ma doara... TE ROG!

GEORGE (Ddnd din cap... cu compasiune): Trebuia si-mi dau seama.”**’

»GEORGE (Exaltare grotesca): E foarte simplu... Atunci cand oamenii nu
pot suporta viata asa cum este, cand nu pot tolera prezentul, au doua
variante... ori se intorc la contemplarea trecutului, cum am facut eu, ori se
apuca... sd modifice viitorul. Si atunci cand vrei sa schimbi ceva... i dai
ciocane... BANG! BANG! BANG!

HONEY: Gata!

GEORGE: Si tu, proasto... nu vrei copii?”**°

34 Ibidem, p. 54-55.
35 Ibidem, p. 56.
336 Ibidem, p. 62.

37 Ibidem, p. 66.

38 Ibidem, p. 69.
339 Ibidem, p. 9-70.
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»GEORGE (Clar); Un om... era un om... cu.. ASTA E! ASTA E,
MARTHA...! Un om cu un mesaj... si mesajul era... fiul nostru... FIUL
NOSTRU! (Aproape soptit.) Era un mesaj... clopotele au sunat si era un
mesaj, si era despre... fiul nostru... si mesajul... era... si mesajul era... fiul...
nostru... a... MURIT!

HONEY (I se face rau): Oo... nu...

GEORGE (Fixdndu-si ideea in minte): Fiul nostru... a murit... Si... Martha
nu stie... Nu i-am spus... Marthei.

HONEY: Nu... nu... nu...

GEORGE (Lent, hotdrdt): Fiul nostru e mort, si Martha nu stie.”>*!

»OGEORGE (Singur... cu propriile gdnduri): Bun... bun... cum spui tu.
(Foarte incet, ca Martha sa nu auda.) Martha? Martha? Am... o veste
ingrozitoare. (Pe buzele lui e un zambet ciudat, vag.) E despre... fiul nostru.
A murit. Ma auzi, Martha? Baiatul nostru e mort. (/ncepe sd rdadd, foarte
usor... rds amestecat cu lacrimi. Cortina.)”>**

‘ ACTUL III. EXORCIZAREA

»MARTHA: Si eu plang tot timpul, tati. Plang tooot tiiimpul; dar adanc in
mine, sd nu md vada nimeni. Tot timpul plang. Si George plange tot timpul.
Plangem améandoi, si dup-aia, luam lacrimile, si le bagdm la congelator, la
gheata (Incepe sd rddd.) pana ingheata de tot (Rdde si mai tare.) si dup-aia...
le punem... in bauturd. (Rdde in continuare, rds amestecat cu altceva.)”**

,»INICK: Ati innebunit cu totii.

MARTHA: Da. Trist dar adevarat.

NICK: Unde-i barbata-tu?

MARTHA: S-a evaporat. Puff!

NICK: Sunteti nebuni: dusi cu pluta.

MARTHA (Afectata): Oooo, asta-1 refugiu’ nostru cand irealitatea lumii
ne-apasa prea greu pe chelie. (Voce normala.) Relaxeaza-te; lasa-te dus de
val; nu esti mai bun decat altii.”34*

»GEORGE (Instaldndu-se in prag, cu florile in dreptul fetei; vorbeste intr-
un falset spart, hidos): Flores; flores para los muertos. Flores.
MARTHA: Ha, ha, ha, HA!

340 Ibidem, p. 70.
341 Ibidem, p. 71.
342 Ibidem.

33 Ibidem, p. 72.
344 Ibidem, p. 73.
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GEORGE (Un pas in camera, coboara florile; il vede pe Nick; figura i se
insenineaza,; 1isi deschide bratele): Fiule! Te-ai intors, de ziua ta! In
sfarsit!”3%

,,MARTHA: Nu-i adevarat! Asta-i minciuna!

GEORGE: Nu toate sunt minciuni, Martha. (Lui Nick.) Nu-i asa?

NICK: Dracu’ stie cand mintiti si cand nu.

MARTHA. Ai dreptate!

GEORGE: Nici nu trebuie sa stii.

MARTHA: Asae! (...)

GEORGE (Lui Nick): Adevar si iluzie. Cine stie diferenta, hm? Ce zici,
fata? (...)

GEORGE: (...) Da? Cineva de-aici minte; cineva nu joaca jocul ca lumea.
Asa-1? Haideti; hai; cine minte? Martha? Ia zi! (...)

MARTHA (Ton rugator): Adevar si iluzie, George; habar n-ai care-i
diferenta.

GEORGE: Nu, dar tre’ sd continudm ca si cum am sti.

MARTHA: Amin.3

,GEORGE: Bravo, dragd; acum o sa jucam jocul asta pana la moarte.
MARTHA: Poate-a ta!
GEORGE: O si ai o surpriza.”*’

»~MARTHA: Ce faci?

GEORGE: Pai, vorbeam despre fiul nostru, pisi.

MARTHA. Nu vorbi despre el.

GEORGE: Martha e extraordinara. lata-ne, suntem in ajunul reintoarcerii
fiului nostru, ajunul aniversarii de doudzeci si unu de ani, cand devine
major... si Martha spune sa nu vorbim despre el.

MARTHA: Lasa-l... in pace.

GEORGE: Dar vreau sa vorbesc despre el, Martha! E foarte important sa
vorbim despre el.””3*8

,HONEY (Cu emotie): Oo, aveti un copil?”349

~MARTHA: $i-mi dorisem asa de mult un copil... asa de mult imi dorisem...
GEORGE (Infepand): Un baiat? O fata?
MARTHA: Un copil! (Mai incet.) Un copil. Si I-am avut. Copilul meu.

345 Ibidem, p. 76.
346 Ibidem, p. 78-79.
37 Ibidem, p. 81.

348 Ibidem, p. 83.
349 Ibidem.
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GEORGE: Copilul nostru.
MARTHA (Cu mare tristete): Copilul nostru. Si l-am crescut... (Rdde,
scurt, cu amdrdciune.) da; da, 1-am crescut...”>*°

»,MARTHA: (...) Si avea ochii verzi... verzi cu... daca te uitai adanc in ei...
foarte adanc... bronz... margini ca de bronz in jurul irisului... asa niste ochi
verzi!

GEORGE: ...albastri, verzi, ciprui...”!

,,GEORGE: Adevirul fiind relativ. (Rdde incet.)*>?

»HONEY (Dintr-o data; aproape in lacrimi): Vreau un copil.
NICK: Honey...

HONEY (Mai in forta): Vreau un copil!

GEORGE: In principiu?

HONEY (Cu lacrimi in ochi): Vreau un copil. Vreau un bebelus.”>?

»~MARTHA (Ridicdndu-se): Minti! Minti!
GEORGE: Mint? Bine. (..)

GEORGE: Minti!

MARTHA: Mint? (...)

MARTHA: Minti!

GEORGE: Mint?3>*

»,MARTHA: (...) singura lumina din toata... bezna asta... FIUL nostru.
(Termina impreund.)
HONEY (Acoperindu-si urechile cu mainile): GATA!! GATA!!”353

»GEORGE (Oftdnd addnc): Bun. Martha... ma tem ca baiatul nostru nu mai
vine acasa de ziua lui.

MARTHA: Ba cum sa nu vina.

GEORGE: Nu vine, Martha.

MARTHA: Sigur ci vine. Iti zic eu ci vine!

GEORGE: Nu... poate.

MARTHA: Ba vine! Zic eu ca vine!

GEORGE: Martha... (Pauzd lungd.) ... fiul nostru... a murit. (7Tdcere.)”*®

350 Ibidem, p. 84.

31 Ibidem, p. 85.
352 Ibidem, p. 86.

353 Ibidem.

354 Ibidem, p. 87-88.
355 Ibidem, p. 88.
3356 Ibidem, p. 90.
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LMARTHA: NU POTI SA-L OMORI! NU POTI SA-L FACI SA
MOARA!”3%7

,,GEORGE (Incet): In curand se lumineaza. Cred ci petrecerea s-a terminat.
NICK (Lui George): N-ai putut sa ... ai...?

GEORGE: N-am putut sa avem.

MARTHA (Sugestie a unei legaturi stranse): N-am putut sa avem.
GEORGE (Catre Nick si Honey): Gata copii; acasi; e tarziu.”>

,.GEORGE (Ii pune mdna pe umdr, cu blandete; ea isi lasd capul pe spate si
el ii canta, foarte usor):
Cui i-e frica de Virginia Woolf,
Virginia Woolf,
Virginia Woolf...
MARTHA: Mie... George...
GEORGE: Cui i-e frica de Virginia Woolf...
MARTHA: Mie... George... mie... (George da din cap, usor. Tacere; tablou.
Cortina.)
Sfarsit.”?

\ Vizionari recomandate:

Who's Afraid of Virginia Woolf? (1966), cu Richard Burton si Elizabeth
Taylor:
https://filmehd.se/whos-afraid-of-virginia-woolf-cui-i-e-frica-de-virginia-
woolf-1966-filme-online.html

https://sitefilme.com/online/7440/

Teatrul Odeon (2021):
https://www .teatrul-odeon.ro/spectacol/cui-i-e-frica-de-virginia-woolf

Teatrul National Radu Stanca, Sibiu (2019):
https://www.tnrs.ro/ro/events/cui-i-e-frica-de-virginia-woolf-1

\ Exemple de interpretiri personale:

masteranda Luciana Daniela Lazea:

Cui i-e frica de Virginia Woolf? este o piesd de teatru scrisa de
Edward Albee, care exploreaza teme precum relatiile complicate, iluziile
personale si impactul realitatii asupra individului. Piesa surprinde o noapte
tensionatd in viata a doua cupluri, George si Martha, Nick si Honey, intr-un

357 Ibidem, p. 91.
358 Ibidem, p. 92.
359 Ibidem, p. 93.
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stil atat brutal, cat si ironic. Se evidentiazd un limbaj vulgar (momentul in
care Martha 1si aratd adevarata fatd, dar care denota vulnerabilitatea), lipsa
de respect intre personaje (atunci cand personajele principale se jignesc,
realizdndu-se un impact dramatic), precum si dorintele ascunse ale acestora.
Pe langd confuzia si iluziile evidente, se pune in lumina caracterul
personajelor si faptul ca existd diferente de varsta intre ele (dupa cum se
precizeaza la inceput: Martha este mai mare decat sotul ei cu sase ani, iar
Nick este mai batran decat sotia sa cu patru ani).

Este o piesd de teatru ce se intinde pe trei acte cu titluri specifice (I —
Glume si jocuri, 11 — Walpurgisnacht, 1Il — Exorcizarea). Despre titlul
actului II aflam ca ,,walpurgisnacht” (din germana) inseamnd Noaptea
Valpurgiei si este o sarbatoare de origine germanad care are loc in noaptea de
30 aprilie/l mai a fiecdrui an (dupa credinta populara din Germania, in
aceastd noapte vrdjitoarele si demonii se dezldntuie pentru cateva ore,
vestind sosirea primaverii. Tot in Germania se spune ca pe 1 mai isi fac
aparitia spiritele pamantului si zanele, pentru a trece pamantul in siguranta
la sezonul de vara).

Semnificatia titlului vine dintr-o combinatie de referinte literare si
jocuri de cuvinte. Se face referinta la Virginia Woolf, o scriitoare engleza
modernistd renumitd, iar numele sau defineste ideea de profunzime
emotionala.

Personajele principale, George si Martha, traiesc o relatie complicata
si tensionata, iar Intrebarea din titlu poate simboliza aceasta confruntare cu
adevarurile si fricile interioare ale fiecarui personaj. Titlul se regaseste si in
versurile pe care personajele le fredoneaza atunci cdnd sunt tensionate si vor
sa treaca peste anumite momente grele.

In piesa sunt doar patru personaje, doi soti, George si Martha, si un
alt cuplu, Nick si Honey. Acestia patru sunt centrul conflictului si al intrigii
din piesd. George este un profesor de istorie la universitate si sotul Marthei.
Este un personaj complex, inteligent si sarcastic, cu un umor amar. Jocul sdu
mental cu ceilalti protagonisti contribuie la dezviluirea adevarurilor
dureroase din viata fiecarui personaj. Detaliile acelui ,,joc” (manipulare
psihologicd) nu sunt dezvaluite in mod clar, nimeni nu stie regulile, ci se fac
doar referiri la experientele tragice, regretele sau pierderile pe care le-au
avut personajele. Martha este o femeie puternica, cu o personalitate
dominanta si un limbaj vulgar:

,»GEORGE. Ti-am dat un sfat.

MARTHA. Mda... bine. Misca la usa!

GEORGE. (Mergdnd spre usa.) Bine, scumpo... cum doresti.”

Aceasta desfagoara si ea jocuri psihologice si verbale cu sotul ei, iar
relatia lor tumultoasd si dezvaluirile treptate ale vietii lor personale sunt
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fundamentale pentru desfasurarea povestii, de exemplu, atunci cand George
ii interzice Marthei sd vorbeasca despre fiul lor, dar aceasta se rasteste:
»~MARTHA. (Amenintatoare) E-al meu in aceeasi masura in care e si al tau.
Asa c-0 sa vorbesc despre el, daca vreau”.

Nick, un alt personaj important, este un tanar profesor de la catedra
de biologie si sotul lui Honey. Este ambitios, arogant si superficial.
Personajul sdu este exploatat de ceilalti in jocurile lor de putere si
manipulare. Honey este o femeie mai tanara, naiva si vulnerabild. Ea pare sa
fie Intr-un mariaj instabil, iar aparitia in casa lui George si a Marthei duce la
dezvaluiri surprinzatoare despre viata sa personald (de exemplu, ea nu poate
sa aiba copii, de aceea ii place sa se scufunde in alcool). Interactiunile si
dialogurile dintre aceste personaje sunt esentiale pentru construirea tensiunii
si a atmosferei In piesd. George este urmdrit de o intdmplare pe care a
scris-o intr-o carte, care se referd la un baiat ce si-a omorat ambii parinti din
greseald. Dar se pare ca acel lucru a fost facut de el, Martha fiind cea care
le-a dezvaluit musafirilor acest secret.

Piesa exploreaza complexitatea jocurilor de putere din cadrul
relatiilor. George si Martha isi disputd autoritatea si controlul, iar acest
conflict subliniazd dinamica dificila dintre parteneri si modul in care acestia
isi folosesc inteligenta si sarcasmul pentru a-si proteja propriile
vulnerabilitati (Martha aminteste de faptul ca tatdl sdu nu l-a acceptat pe
George, crezandu-1 mai slab din punct de vedere moral si social). Pe langa
aceste lucruri, se observa consumul excesiv de alcool (in special la Martha
si Honey), care are un impact semnificativ asupra comportamentului
personajelor. Acest aspect subliniazd modul in care substantele pot afecta
relatiile si pot adinci tensiunile deja existente.

In cele din urmi, se dezviluie ca personajele principale, Martha si
George, nu au un fiu, asa cum pretindeau de-a lungul intregii piese. Aceasta
revelatie vine intr-un moment de adevar dureros si confruntare emotionald
intre cei doi. George a creat o lume fictivd in care au un fiu pentru a
indeplini iluzia unei vieti de familie mai fericite. In momentul in care
aceasta iluzie este spulberata, relatia lor sufera o schimbare dramatica. Piesa
se incheie cu Martha afirméand ca, desi poate ca nu vor avea niciodatd un
copil propriu, vor incepe sd creeze o noud iluzie pentru a-si mentine
existenta lor fragild. Este un final puternic si complex, care lasd publicul sa
reflecteze asupra temelor adanci ale adevarului, iluziei si complexitatii
relatiilor umane.

masteranda Marianna Chiricenco:
Cui i-e frica de Virginia Woolf? este o piesa in trei acte scrisd de
dramaturgul american Edward Albee in 1962. Lucrarea ii are in centrul
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atentiei pe Martha si George, Nick si Honey, doud cupluri locuind in
campusul unei mici universitdti din New Carthage. Chiar din primele
randuri ale piesei cititorul (spectatorul) observa cat de deteriorat este
mariajul dintre George si Martha, chiar dacd in unele momente acestia
gasesc o modalitate de a forma un dialog constructiv.

La doua noaptea, dupa o petrecere de primire a noului profesor in
universitate, George si Martha asteaptd in vizitd in casa lor un cuplul nou
venit de tineri — Nick si Honey. Pe tot parcursul piesei personajele consuma
alcool in exces si cu cit mai mult alcool se bea, cu atat mai multe secrete ale
vietii intime a cuplurilor ies la suprafatd. Din dialogul dintre Nick si George
se afla cd amandoi sunt profesori universitari, primul la catedra de biologie
si al doilea la catedra de istorie. Insa, de nenumarate ori George da de inteles
ca situatia In care a ajuns nu-| satisface, pentru cd locul de sef al catedrei nu
i1 apartine. El este descris de Martha ca un om pasiv deopotriva in privinta
caracterului si a aspectului fizic, comparandu-l cu Nick, care isi intretine
corpul atletic frecventand sala de sport. Casatoria lor avea si un anumit
scop: de a creste un viitor mostenitor al ,.tronului” regatului universitar
construit de tatdil Marthei. In realitate el s-a dovedit a fi un om lipsit de
calitatile necesare si numit un ratat si-a pierdut sansa.

Ideea ce-1 obsedeaza pe George despre modificarea cromozomilor si
experimentele genetice in directia cresterii oamenilor cu aspecte fizice
perfecte, luandu-1 ca exemplu pe Nick: ,,Dar! Toata lumea va arata practic
la fel... Identici. Tofi... §i sunt convins ca nu ma-ngel... tofi vor ardta ca
baiatul asta”, ma trimite cu gandul la romanul distopic lui Aldous Huxley
Minunata lume noud, in care societatea era construitd doar din oameni cu
aspect fizic perfect, lipsiti de boli si batranete, necunoscand ce este durerea
si nefericirea sau neavand nicio sansi de a le experimenta. In contrast cu
viata profund nefericitd si plind de dezamagiri a lui George, el descrie o
lume fictionald aparent perfectd, dar in realitate acest discurs sarcastic este
modul lui de a-si exprima frustrarea, ostilitatea si invidia fatd de Nick.

Personajele vorbesc adesea deplasat, intrerupandu-se unul pe altul,
iar povestirile vietilor, actiunile si chiar destinele lor sunt adesea impletite
intr-un singur ghem de conversatii, cuvinte si sunete. Din cauza influentei
alcoolului asupra personajelor se formeaza o atmosfera de vis tulburator in
care fiecare dintre vorbitori isi retraieste cosmarul. Piesa dezvolta problema
degradarii valorilor morale traditionale, iar mariajul este prezentat in partea
sa negativa. Relatia dintre Martha si George este complet lipsitd de respect,
casa lor devine un camp de razboi continuu intre cei doi, ajungand si la
conflictualitatea cauzata de ,,bdiatul” plecat de acasd al sotilor; in realitate
este un copil inventat, iar jocul iluzoric 1i ajutd sa continue coexistenta si
diminueaza dezamagirile casatoriei. Nici primul cuplu nici cel de-al doilea
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nu este capabil sd aiba copii. Posibil cad aceastd lipsd rezultd in
comportamentul copildresc pe care il manifesta intre ei si fata de Nick si
Honey, mai ales prin jocurile de batjocura. Marta si George flirteaza pe rand
cu cuplul tanar si Incearca sa-i seducd, Marthei ii reuseste in cele din urma,
dar nici Nick nu opune rezistenta.

Cu toate ca Martha este principalul personaj care-1 injoseste mereu
pe George, la Inceputul Actului III, atunci cand acesta lipsea, ea recunoaste
afectiunea pe care o simte fatd de George: ,, ...George, care-i pe undeva
pe-afara, in intuneric... George care e bun cu mine, §i pe care-l fac in toate
felurile; care ma-ntelege, si pe care-l resping, care ma face sa rdd, si eu
de-a dracului imi inec rdsul; care ma tine-n brate, noaptea, sa-mi fie cald,
si pe care il musc, sa-i dea sangele; care invata mereu jocurile noastre la
fel de repede cum schimb eu regulile; care ma poate face fericita, si eu nu
vreau sa fiu fericita, si da, vreau sa fiu fericita. George si Martha: trist,
trist, trist.” Martha recunoaste ca ea este cea care nu a permis casatoriei lor
sa devina fericitd, punand bete in roate cu orice ocazie. Incompatibilitatea a
devenit prea puternicd, dezamdgirile prea adanci, convietuirea vicioasa
continud si pare ca nu existd iesire in afara de distrugere reciprocd completa.

Finalul piesei aduce linistea. Oaspetii pleaca la casa lor, iar George
si Martha raman singuri dupa actul de ucidere a copilului imaginar. Ei nu
mai au pretext de a se scufunda in iluzii si tot ce le ramane este sd accepte
realitatea, realitatea de care le este frica.

masteranda Simina Denisa Nicorici Diodiu:

Piesa Cui i-e frica de Virginia Woolf? (1962) de Edward Albee 1isi
castigd un loc de frunte intre capodoperele teatrului de secol XX, prin modul
in care ilustreaza drama casatoriei persoanelor aflate la varsta de mijloc si
drama unor adevaruri dureroase precum povara crimei, ratarea, neimplinirea
- atat in plan personal, cat si profesional.

Piesa este impartitd in trei acte generoase ca dimensiuni, denumite
Glume si farse, Noaptea Valpurgiei si Alungarea duhurilor rele, titluri ce
exprima perfect parcursul Intregii actiuni.

In sufrageria unei case din campusul unui mic colegiu din New
England, protagonistii Martha (o femeie in varsta de 52 de ani, cu o figurd
solidd) si George (profesor universitar de istorie, in varsta de 46 de ani, slab
si putin imbatranit) se pregatesc de vizita unei tinere familii, o vizitd facuta
la o ora total neconventionala (ora 2 noaptea). Ceea ce importa cu adevarat
sunt discutiile celor doi soti, discutii aflate la limita dintre ludic si grotesc,
aparent inocente, dar care dezvaluie niste triste realitati din viata cuplului.
Dupa cum bine observa John Russell Brown in Istoria teatrului universal,
intre protagonisti se duce o permanentd confruntare de putere (asemeni
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cuplului domnisoara Iulia — valetul Jean al piesei lui August Strindberg),
batdlie in care pare cd Invinge cel care isi umileste mai acerb partenerul.
Sosirea lui Honey (o tanard blondd) si Nick (profesor universitar de
biologie, tanar, aratos), consumarea de catre cei patru a unor cantititi mari
de alcool si permanentele tachindri rauticioase intre soti — umilinte
referitoare la problema cu alcoolul a Marthei, la o aparentd ratare
profesionald a lui George (nu a reusit sa devind sef al catedrei de istorie) —
dezlantuie un adevarat razboi intre cupluri. Un razboi soldat cu cochetarii
rusinoase, chiar adulter, scene de violentd verbald si fizicd si, cel mai
important, cu dezvaluirea unor secrete din trecut, ale tenebrelor netmplinirii
in viata.

[ata cat de bine este redat continutul dramei prin referire la Noaptea
Valpurgiei — sarbatoare de origine germand, care denumeste momentul
anului in care vrajitoarele si demonii se dezldntuie pentru cateva ore, vestind
sosirea primaverii. Schimbul de replici demonizate ale protagonistilor
dezvaluie faptul ca George si-ar fi putut ucide propriii pdrinti, ca baiatul
Marthei si al lui George nu este altceva decit produsul imaginatiei
nefericitului cuplu, care apeleazd la iluzii pentru a-si face suportabild
realitatea. De asemenea, si relatia tnarului cuplu este pusd sub lupa
adevarului: se pare ca Nick s-a casatorit cu Honey pentru averea imensa a
socrului sau si crezand-o insdrcinatd. Dar, sub influenta crescanda a
alcoolului, tAndra marturiseste ca nici macar nu doreste sa faca copii.

Haideti acum sa ne oprim putin asupra felului in care continutul
piesei se reflecta in alegerea titlului. Cui i-e frica de Virginia Woolf? este
doar o frantura din cantecul — ghicitoare:

,Cui i-e frica de Virginia Woolf,

Virginia Woolf,

Virginia Woolf

Cui i-e frica de Virginia Woolf... ”

Acesta este un motiv recurent al operei, folosit de protagonisti pentru
a lansa o provocare celuilalt, pentru a umili, sau pentru a-si canta victoria.
Totusi, actul al treilea culmind cu un adevarat soi de exorcizare, cu o
Alungare a duhurilor rele. La intrebarea lansatd cu blandete de George —
Martha raspunde: ,,Mie... George... mie...”. Acceptarea vulnerabilitatii, a
realitdtii, a unuia dintre parteneri pare ca ar putea oferi cuplului sansa unei
reinventari, sansa spre fericire.

Consider ca Albee isi castiga prin aceasta piesd un loc aparte in
literaturd si teatru, un loc bine meritat pentru dibécia sa de a surprinde atat
de efervescent realitati dure ale casniciei. Inedita trecere de la ideea de joc si
infantilism spre serios si chiar macabru, produc lectorului (spectatorului) un
adevarat soc. Mai mult, m-a impresionat placut ingeniozitatea autorului in
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privinta utilizarii simbolurilor precum discutatul cantec-ghicitoare sau
simbolul pustii care are in loc de gloante o umbreld. Oare ce ar reprezenta
acesta? Nimic altceva decat trista realitate a omului: pentru cei mai multi,
forma de atac nu este nimic altceva decat o forma de aparare.

| Lecturi suplimentare:

Poveste zoologica (1959), Cutia de nisip (1960), Echilibru instabil
(1966), Trei femei inalte (1991).
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LISTA ALTERNATIVA CU ZECE DRAMATURGI AI SECOLULUI XX:

& Maxim Gorki (Azilul de noapte/ Din addncuri, 1902),

<& George Bernard Shaw (Pygmalion, 1912),

<& Thornton Wilder (Orasul nostru, 1938),

< Jean-Paul Sartre (Mustele, 1943),

<& Albert Camus (Neintelegerea, 1944),

<& Arthur Miller, Moartea unui comis-voiajor (1949),

¢ Eugéne lonesco (Cantareata cheala, 1950),

¢ Eugene O’Neill, Lungul drum al zilei catre noapte (1942/1956),
< John Osborne (Priveste inapoi cu manie, 1956),

¢ Harold Pinter (Intoarcerea acasd, 1964).
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ELLIDA: Da, in libertate, pot, domnule Ballested!

WANGEL: Si pe propria raspundere, Ellida draga.

ELLIDA (rapid, intinzandu-i mdna): Da, asa e, Wangel... Pe propria
raspundere...

(Vaporul cel mare iese fara zgomot din fiord. Muzica se aude din ce in ce mai
tare, dinspre tarm.)

Soneria sund puternic de doud ori.

JEAN (tresare; apoi isi face din nou curaj): E ingrozitor! Dar nu e alta iesire!
Du-te!

Domnisoara iese hotardta pe usd.

D-L MASCAT: Hai, copile! — (il ia de brat pe Melchior si se indeparteaza cu el
peste morminte.)

MORITZ (singur): — latd-ma ramas aici cu capul in brate. — Luna-si acopera
chipul, se dezveleste iar si nu arata catusi de putin mai desteaptd. — Asa cd am
sa ma-ntorc la locsorul meu, o sd-mi indrept crucea pe care nebunul mi-a
calcat-o atat de brutal in picioare si, cand totul va fi-n ordine, am sa ma culc
iardsi pe spate, ma voi incélzi putrezind si voi zambi...

Nu era deloc totuna in aceasta tara Departe-Undeva, in care — in fata fetelor
de carton ale actorilor, inzestrati cu atdt talent incdt sa se-ncumete a fi
impersonali — un public alcatuit din cdtiva inteligenti s-a consimtit, pentru
cdteva ceasuri, polonez.

MADAM UBU: Ce va sa zica eruditia! Cica tara asta e foarte frumoasa.

DOM’ UBU: Ei, domnilor, oricat de frumoasa ar fi nu-ntrece Polonia! Daca n-
ar exista Polonia, n-ar exista polonezi!

DORN (frunzarind revista, catre Trigorin): Acum doua luni a fost publicat aici
un articol... O scrisoare din America... Si am vrut si te-ntreb intre altele... (/] ia
de talie si-l duce in fata rampei.) Deoarece chestiunea asta ma intereseaza
foarte mult... (Cu glas scazut.) la-o de-aici pe Irina Nikolaevna. Konstantin
Gavrilovici s-a Tmpuscat...

Dintr-o data, din spatele fundalului, ca din greseala, se va aprinde un reflector
verde, proiectand, inalte si detasate, umbrele Personajelor, dar fara Baiat i
Fetitd. Directorul, la vederea lor, fuge de pe scend, ingrozit. In acelasi timp se
va stinge reflectorul din spatele fundalului, iar scena va fi iardsi luminata
intr-un albastru-nocturn. Inaintind lent, de la dreapta cortinei, va apare intdi
Fiul, urmat de Mama cu bratele intinse catre el; apoi, din stanga, Tatal. Se vor
opri in mijlocul scenei, ramdndnd aci ca niste aparitii ratacite. Ultima, vine,
din stanga, Fata Vitrega, alergand catre una din scarite; se va opri pe prima
treapta sa priveasca la celelalte trei Personaje, va izbucni intr-un hohot de rds,
apoi va cobori repede in sala, strabatand in fuga coridorul dintre fotolii; se va
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mai opri o datd cu un rds strident si cu ochii la cele trei Personaje ramase pe
scend,; apoi va dispare brusc pe usa — din foaier va rasuna pentru ultima oara
hohotul ei. Putin dupa aceea cade CORTIN A

Incepe primivara sa dezghete
Zapada peste mortii-n tinerete
Dar tot ce se tardste prin noroi
Se scoala si iar pleaca la razboi.

STANLEY (cu o senzuala consolare): Linisteste-te, iubito, haide, iubito. Hai,
hai, hai, scumpa mea. (ingenuncheaza langa ea si degetele lui ratdicesc in
decolteul bluzei.) Haide, haide, haide, iubito....

(Plansul voluptuos, murmurele lui se sting in acordurile , pianului
melancolic™.)

STEVE: Acum jucam stud cu sapte carti.

VLADIMIR: Ne spanzuram maine. Daca nu vine Godot.
Scurta pauza.

ESTRAGON: Si daca vine?

VLADIMIR: O sa fim salvati.

Viladimir isi scoate palaria — a lui Lucky — se uitd in ea, isi vara mdana inauntru,
o0 scuturd si o pune pe cap.

ESTRAGON: Atunci, o-ntindem?

VLADIMIR: Salta-ti pantalonii.

ESTRAGON: Cum?

VLADIMIR: Salta-ti pantalonii.

ESTRAGON: Sa-mi scot pantalonii?

VLADIMIR: Salta-ti pantalonii.

ESTRAGON: Adevarat.

Isi ridicd pantalonii. Tacere.

VLADIMIR: O-ntindem?

ESTRAGON: Hai.

Nu se misca din loc.

GEORGE (Ii pune mana pe umar, cu blandete; ea isi lasd capul pe spate si el Ti
canta, foarte usor):

Cui i-e frica de Virginia Woollf,

Virginia Woollf,

Virginia Woollf...
MARTHA: Mie... George...
GEORGE: Cui i-e frica de Virginia Woolf...
MARTHA: Mie... George... mie... (George da din cap, usor. Tacere; tablou.
Cortina.)
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